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AVANT-PROPOS

Le jour n'est pas encore venu de tenter une histoire compléte de lart

' chinois. On se perdrail déja, semble-t-il, dans I'abondance et la variélé des

maltériaux qui nous sonl parvenus : nul doute cependant qu'il n’en demeure
une infinité d’autres, cachés sous le sol de la Chine ou dans les coins inacces-
sibles du pays, mais les guerres el l'incurie les menacent d'une destruction
lotale, el on se demande si les savants el les amateurs auront jamais la faculté
de les éludier. Nous ne pouvions donc avoir I'ambition de traiter le sujet d’une
fagon définitive, et nous avons simplement essayé de coordonner les fails les
plus importants établis jusqu'a ce jour avec les observalions que nous pumes
recueillir au cours de nos voyages en Orienl el notre élude des collections
d'Europe el & Amérique. Obligés de [aire un choix rigoureuz, nous avons uli-
lisé en premier lieu les documents qui nous élaient le plus directement fami-
liers, en bien des cas parce que nous les avions photographiés nous-meémes.

Dans l'ordonnance du présent ouvrage, nous avons lenu comple de deux
principes, 'un d'ordre chronologique, Uautre d'ordre matériel ; en cherchanl
un compromis, nous sommes arrivés a celle conclusion que les arls décoralifs
de la Chine (bronzes, céramiques, laques, elc.) ne se pouvatent lrailer que par-
tagés entre plusieurs volumes, landis que la sculpture, l'architecture, la pein-
ture peuvent trés bien s'étudier indépendamment chacune dans un lome a part.
En notre qualilé d'historien d'art, nous nous sommes, cela va sans dire, alla-
chés surtout 4 metire en lumiére lévolution des styles dans chacun de ces
domaines, ainsi que les événements poliliques ou religieuz qui ont pu influer
sur les arts de la Chine.

La présentation d'une telle série de documents nouveaux etl été irréali-
sable sans Pappui et la coopération de nombreux collectionneurs el conserva-
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teurs de musées. Ils nous ont offert loules facilités pour étudier leurs Irésors,
ils nous onl méme aulorisés & en photographier un grand nombre dont il
n'existail point de clichés. Nous leur adressons ici nos remerciements les plus
sincéres ; si nous ne lesnommons pas a cette place, c’est que le nom des collec-
tions publiques ou privées figure sur chacune de nos planches.

Parmi les spécialistes de Uarchéologie et de l'art chinois dont les excel-
lents conseils el les entretiens instructifs ont encouragé nos efforts, nous devons
citer particulierement M. J. G. Andersson, professeura I'Université de Stock-
holm, qui a bien voulu relire les chapitres consacrés aux plus hautes époques,
et M. T. Sekino, professeur a I'Imperial Universily de Tokyo. qui me commu-
niqua, quand je le vis au Japon, plusieurs renseignemenis précieax relalifs a
Uhistoire de l'architecture chinoise el japonaise.

La rédaction de I'ouvrage s'est faite en plusieurs étapes dont la derniére
el la plus importante a pris la forme d'une sorte de collaboration avec mon ami
M. Jean Buhot qui, en raison de mon nouveau départ pour I'Extréme-Orient,
s'est chargé de surveiller l'impression.

Ce livre eut difficilement paru en deux éditions — francaise et anglaise—
sans la collaboration amicale el avisée de M. (. Van Oesl, qui, une fois de
plus, a su aplanir les obstacles malériels inhérents a la publication d'un ou-
vrage si considérable.

0. S.
Paris, 11 décembre 1928,
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ADDENDA ET CORRIGENDA

DU TOME PREMIER

L'auteur se trouvait déja en Chine au moment de la mise sous presse du présent
ouvrage el n'a pu en revoir les épreuves. Le tome premier contient donc d'assez nom-

breuses fautes de copie, d'impression et autres. On voudra bien rectifier comme suit les plus
importantes de ces erreurs.

P. 3,1 12 au lieu de : littéraire lire : écrite.
P.51..12 - par les découvertes du — par les localités fouillées jusqu’a
Ho-nan, etc. ce jour il n'est pas certain que

les créateurs de cette poterie
préhistorique fussent les peu-
ples qui ont constitué le noyau
de la nation chinoise.

P. 6, 1. 11 —_ collectionneurs améri- — marchands européens et chinois.
cains et chinois

P.7.L 4 - planche 2 A —  planche 2 D.

P.11,1. 20 — Pour notre part nous —  Nous ne constalons aucune res-
sommes surtout semblance essentielle entre
frappés de la res- les poteries de Suse et celles

semblance, ete. de Sin-tien,
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P. 11, note, par. 2 au lieu de : Nous repoussons lire;Cetauteur(H. Schmidt)repousse.
— Nous dirons — On pourrait dire.

P.12,par.2, 1.3  aprés: provinces occidentales de

l'art insérer : asiatique.
P. 13 au lieu de : dans le village lire : en partie occupés par le village.
P. 15, 1. av.-dern. — L’archéologue chinois _ On peutadmettre comme un fait
est convaincu que établi que.
P. 19, 1. 10. = sans compter quelques J;re - au Musée historique de Pékin et
piéces éparses, efc. au musée de Séoul.
P. 21, milieu aprés : des caractéres qui. dési- ajouter la note : Cf. A. von Rost-
gnent les météores nors, Altchinesische Bronzen,

Wiener Beitrage, 1926, p. 18. Cet
auteur ne dit pas ou 'on rencontre
ces formes archaiques de carac-

teres.
P.23,1.5 au lieu de : qu'on appelait t'ao t'ie lire : qu'on appelait £'ao r'ie I'un des
les quatre sauvages quatre sauvages
P. 28, fig. 1 interchanger lesnoms: Wen Wang  ajouter a la légende : D'aprés les re-
et Wou Wang ; levés de M. Sekino.

P. 28, par. 3. L. 2 aulieu de 250 métres sur 150 lire : 120 métres sur 100,

P. 30, note ajouter : M. Ma, professeur a |I'Université de Pékin, qui a visité les lieux,
nous assure qu'on n’y voyait aucune trace de couverture en bois ni
de couloirs d'aceés: il n'y avait rien en dehors de la cavité oit 'on
découvrit les bronzes et les poteries.

P. 31, par. 3. au liew de : 10 kilométres de Si- lire - 30 kilométres de Si-ngan-fou.
ngan-fou
supprimer : Clest la derniére
fois, etc.
P.34. note biblio- ajouter : W. Perceval Yerrs, Catalogue of the George Eumorfopoulos
graphique Collection of Chinese and Corean Bronzes, elc. ; ouvrage annoncé au

moment oit nous préparions celui-ci et que nous n’avons pas eu le bon-
heur de consulter.

P. 48, par. 2, 1. 5 au lieu de : planches 48 et 50 A lire : planches 46 et 47.

P. 50, par. 3, l. 2. supprimer : monnaies,
P. 54, 1. 3* avant- aprés : diverses parties dumoule  @jouter : moule qui servait & couler
derniére, soit le modéle encire, soit le bronze
lui-méme.
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P. 55, par. 4 au lieu de : vol. 1X, p. 393 lire : n° 9, p. 293.

P. 62, 1. 12. au lieu de : planche 72 A — planche 72 B.

P. 74, 1. 15 — les spirales au lieu de  — la téte n'étant plus représen-
figurer des serpents tée, le serpent devient une
sont purement géo- simple spirale ou figure ré-
mélriques. guliere.

P 16,17 — a la comtesse Hallwyl, lire : au Louvre, planche 91 B.

plan{:hﬁ o1 A.

LEceExDES DES PLAXCHES

Planche 9 au liew de : — A lire : C, Ex collection C.T. Loo et Cie.
— B — A, Coll. David Weill.
- O — B, University Museum, Kybto.
Planche 26 — Dr. U. Burchard. — Dr. Otto Burchard.
— 48 — Coll. Camondo,Louvre — Coll. Eumorfopoulos.

— 56 — Hai-fong — Kai-fong-fou.






INTRODUCTION
LEPOQUE PREHISTORIQUE

On ne peut pas encore proposer une date précise a laquelle on ferait
remonter les débuts de I'art et de la civilisation de la Chine. A plus juste titre
que pour aucune nation encore vivante dont les créations arlisliques anciennes
fassentl'objet de nos études, on peut dire de la Chine que ses origines
demeurent cachées dans les ténébres; elles paraissent échapper a lous les
témoignages historiques. Ce n'est qu'en ces toutes dernidres années que les
recherches des archéologues ont ouvert une petite bréche dans la muraille
qui bornail nos idées sur la civilisation chinoise ; celle nouvelle conquéle
n'est d’ailleurs pas encore complétement explorée. De plus, on pourrait dire
de la civilisation chinoise, ainsi que de beaucoup d’aulres civilisations, qu'elle
n'est qu'un maillon dans la chaine d’une longue évolution. Comme une vague
aprés 'autre, des races humaines ont déferlé sur les plaines de I'Asie, cer-
taines d'entre elles apportant des influences artistiques de premidre impor-
tance : mais en atteignant I'Extréme-Orient elles se sonl fondues peu a peu
dans cet océan que nous appelons la Chine. La civilisalion chinoise doil
donc son développement & des tributaires dont nous pouvons en partie
retrouver le cours, mais dont les sources profondes nous demeurent incon-
nues : il faut sans doute les chercher plutot dans le tempérament de la popu-
lation autochtone que dans les influences extérieures.

En quelque point que nous veuillons situer le commencement de la civi-
lisation chinoise, personne ne lui contestera une ancienneté plus haute que
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celle d’aucune civilisation vivante, ni une continuité dont le caractére
marque fortement toutes ses expressions artistiques en dépit des influences
venues de I'extérieur. Qui veut remonter a la source des arts de la Chine se
trouve done devant un probléme extrémement complexe, et d’autant plus
embarrassant que les travaux spécialisés ont & peine commencé de déblayer
le terrain ; aussi les matériaux tels qu'ils se présentent en masse ne sont-ils
pas encore classés. Nous devrons nous contenter d’étudier quelques groupes
caractéristiques ; nous chercherons  y reconnaitre le développement général
des styles; il va sans dire que, dans I'espace restreint donlt nous disposons ici,
notre esquisse devra se borner pour ainsi dire & quelques contours trés sim-
plifiés. Les matériaux, en eflet, se répartissent sur plus de trois millénaires
en méme lemps que sur un territoire qui par I'étendue peut se comparer a
I'Europe entiére. Quant aux ramifications de l'art chinois qui se retrouvent
dans diverses régions de I'Asie, il est évident que notre exposé n'en pourra
indiquer que les traits les plus saillants. Sion nous objecte que beaucoup de
nos matériaux appartiennent, i proprement parler, a I'archéologie plutot qua
I'histoire de I'art, nous répondrons qu'en ce qui concerne la Chine, I'histoire
de V'art ne se concoil pas autrement qu'en collaboration intime avec I'archéo-
logie. Ce sont particulitrement les matériaux de tres haule époque historique
ou préhistorique qui font de I'histoire de l'art chinois une étude attrayante
entre toules el pleine d'inattendu : & chaque instant ce sont de nouvelles sur-
prises, des formes, des manieres, des influences inconnues, et qu'il est loisible
d'interpréter de facons trés différentes. Les fouilles archéologiques exécutées
jusqu’a présent sont comme une goutle dans la mer, eu égard surtout a I'im-
mensité de ce pays dans le passé el dans I'étendue. Le sujet lui-méme impo-
sera done & notre Lravail un caraclére provisoire ; ¢'est d'ailleurs le caractere
de tout ce qui touche a cette Chine, laquelle traverse en ce moment une période
de bouleversements politiques et sociaux qui semblent exclure toute possibilité
de travaux scientifiques complets et définitifs.

Les phases les plus anciennes du développement politique et culturel de
la Chine ont été pour ainsi dire personnifiées sous la figure de quelques grands
monarques. Les Chinois font volontiers commencer leur histoire & Houang-ti,
le grand empereur, qui, censé avoir vécu versle milieu du troisiéme millénaire,
emprunta son nom & la terre jaune. On dit qu'il régna cent ans et que ses vic-
toires assurérent aux Chinois la suprématie sur les Tche-yu et autres tribus
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sauvages aulochtones. Il enseigna a son peuple la fabrication des ountils et des
vases en bois, en terre et en métal; il aurait méme créé la monnaie de cuivre.
C'est le grand roi mylhique, I'ancétre des vrais Chinois, et de méme que ses
analogues dans l'histoire des autres races, il incarne en les associant dans
sa personne les lraditions mythologiques et cullurelles de la Chine. Les té-
moignages de I'archéologie et de la philologie s’accordent pour démontrer que,
deés le milieu du troisitme millénaire, ce pays possédail une organisation
sociale bien ordonnée. Sa population agricole était fixée principalement a I'est
du coude que forme le Fleuve Jaune dans l'actuel Ho-nan et le Chan-si méri-
dional; elle connaissait sans doute le travail des métaux pouren faire des armes
rudimentaires, des parures, des monnaies. C'est & la méme époque qu'appa-
rait la langue chinoise littéraire.

La tradition nous donne un portrait un peu moins flou des trois grands
empereurs Yao, Chouen el Yu, les premiers que nomment les annales du Chou-
king ; il faut d'ailleurs les prendre pour des traditions personnifiées, dont I'ori-
gine remonte & un 4ge d'or mythologique, plutét que pour des personnages
historiques. Depuis I'époque de Conlucius, Yao et Chouen représentent en réa-
lité le prototype et I'idéal du monarque prudent et juste; quant au grand Yu,
il a la gloire d'avoir barré la route aux terribles inondations qui dévasterent
le pays & la fin du troisitme millénaire. Les traditions qui raconlent comment
il disciplina les eaux nous sont parvenues sous une forme fabuleuse dans le
Chou-king : on y voit les combats de Yu contre les dragons el les monstres
gigantesques. Sans doute ces contes ne sont-ils pas entidrement imaginaires :
on croit que des inondations d’une gravité exceptionnelle dévasterent la Chine
vers cette époque, el que les mesures de proleclion consislérent a construire
des canaux, etc., qui écoulaienl les eaux vers la mer. La catastrophe ayant
pu élre heureusemenl évilée, on entrepril une réorganisalion compléte du
pays qui fut partagé en neuf provinces dont le souvenir s’est perpétué dans les
fameux neuf tripodes de bronze. D'aprés la tradition, ceux-ci auraient été cou-
lés en métaux provenant de chacune des neuf provinces, et ornés d’images
représentant des objets caracléristiques, outre des monstres et des démons ;
toutefois nous ne possédons aucune description précise de 'aspect de ces vases
a trois pieds. Tout ce que nous en savons, ¢'est qu'ils devaient a leur origine
et a leur ornementation d'étre considérés comme un palladium de la nation,
et qu'ils furent conservés par les princes régnants jusqu’a la fin de la dynastie
Tcheou: acetle époque onles jeta dans un fleuve pour éviter qu'ils ne tombassent
aux mains de 'usurpateur Ts'in. Tous les efforls qu'on fit pour les retrouver
demeurerent inutiles. Rappelons que le nouveau monarque & son tour fit ras-
sembler des objets de métal dans toutes ses provinces pour les convertir non
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pas en vases rituels, mais en douze statues colossales qu'on dressa devant le
palais impérial.

Si nous ne sommes pas en mesure de vérifier ce qu'on raconte des neuf
tripodes de bronze du grand Yu, nous p’avons par contre aucun motif d'y voir
une pure invention. La technique de la fonte du bronze était incontestable-
ment bien connue des Chinois 2.000 ans avant notre dre, el on connait des
vases tripodes de cette époque en lerre cuile grise. La pluparl appartiennent
au type qu'on appelle /i ; ce sont des vases en forme d'écuelle ou de pot dont
la panse se prolonge par trois pieds creux, lesquels s'amincissent vers le bas.
Mais il existe aussi des échantillons de tripodes dits ting, remonlant a laméme
époque: ce sont des bols ou chaudrons soulenus par trois pieds massifs
comme des colonnelles (fig. 2 et 3, p. 35).

Les neuf trépieds de Yu appartenaient-ils la premiére ou a la seconde
de ces catégories? Clest ce qu'on ne saurait dire ; remarquons toutefois que le
type ting est le plus répandu dans Part du bronze des époques postérieures.
De tous temps les Chinois ont montré une prédilection pour les vases a trois
pieds ; nous aurons l'occasion de le noter en étudiant les bronzes rituels des
diverses époques.

-
LB

Parmiles découvertes archéologiques faites en Chine jusqu'ici, et inté-
ressant 'histoire de I'art, les objets les plus anciens sont principalement en cé-
ramique, On les doit surtout aux fouilles que le professeur J. G. Andersson a
exécutées dans le Kan-sou, province située a l'extrémilé nord-ouest de la
Chine: et aussi dans les régions moins excentriques du Ho-nan, du Chan-si et
de la Mandchourie méridionale. Une partie considérable de celte documenta-
tion étonnammen! abondante est aujourd’hui conservée dans les colleclions
« Est-Asiatiques » de Stockholm ; mais son étude scientifique et sa classifica-
tion sont & peine commencées. M. Andersson a publié un bref exposé de la
nature générale de ses découverles et de leur chronologie relative dans son
Preliminary Report on Archzological Research in Kansu (1925), ainsi qu'un
rapport sur ses découvertes antérieures du Ho-nan, intitulé : « An Early
Chinese Culture (1923). Jusqu'a présentil n’a point paru d'étude plus appro-
fondie sur les trés vastes problémes d'archéologie et d'histoire que soultvent
ces matériaux. Il serait done prématuré de déduire de ces céramiques de haute
époque des conclusions hisloriques précises ; nous nous bornerons a résumer
brievement le rapport de M. Andersson, non sans y ajouter quelques remarques
sur les pitces actuellement visibles a Stockholm.
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L’importance extraordinaire de cette poterie primitive, toul & fait incon-
nue jusqua ces dernidres années, vient de ce qu’elle nous force a reculer les
commencements de la civilisation et de I'art de la Chine de quelque deux mille
ans au dela des dates indiquées par les découverles antérieures; de plus
elle témoigne d'un contacl étroil entre la Chine et I'Asie occidentale au cours
du troisitme el du second millénaire avant notre ere. Il est manifeste que ces

pidces se répartissent sur des époques fort longues; elles sont, au moins en

partie, I'indice d'une succession d’'ondes de civilisation, ou de races nouvelles
qui pénetrent & diverses époques dans le pays. Dans quelle mesure elles atlei-
goirent l'intérieur de ce que nous appelons aujourd’hui la Chine,.dans quelle
mesure elles s’y fixérent, on ne pourra le déterminer que lorsque des fouilles
auront été pratiquées en des lieux divers ; 4 en juger par les découvertes du
Ho-nan comme par celles du Kan-sou, il semble bien que la Chine centrale
elle-méme se soit trouvée alors en communication avec 1'Asie occiden-
tale.

Selon le systéme chronologique établi par M. J. G. Andersson, les pitces
les plus anciennes peuvent remonter au milieu du quatrieme millénaire, ce
qui pour la Chine correspond a I'époque néolithique, mais la grande majorité
des découverles apparliennent, croil-on, & I'époque énéolithique, c’est-a-dire
a I'époque de transition entre I'age de pierre et 'dge de bronze, ot I'on adopta
le cuivre, notamment pour la fabrication des armes, ele. Au sein de celle
longue époque on discerne six dges ou groupes successils, qui se distinguent
par des formes, des types, des thémes décoralifs plus ou moins arrétés.

Au groupe I, qu'on désigne par le nom de la localité, Ts’i-kia-p'ing (Kan-
sou), on allribue principalement les vases non peints en terre grise ou rou-
gedtre ; ils sont pour la plupart d'une forme sobre et sévere.

Sont particulierement frappants certains vases el des cruches aux con-
tours fortement galbés sur la hanche et le col, aux anses puissantes reliant le
col a la panse. La malitre en est relativement mince, la surface lisse et lui-
sante (planche 1 A et B). L'ornementation est extrémement sobre ; elle se
compose surtoul de dessins géomélriques trés simples, grallés ou appuyés
dans la glaise au moyen d’un outil aigu (qui n’est peut-étre que 'ongle du po-
tier) ; les ornements peints, d’un type linéaire lout A fait simple, ne se rencon-
trent que d'une fagon exceptionnelle. Le méme groupe comprend également
des fragments de céramique dite peiguée, c'est-a-dire de vases ornés au moyen
d’un oulil encoché qui laisse d'étroits filets en relief sur un fond plat. Les formes
bien construites, nettemenl divisées, un peu raides, ne peuvent manquer de
faire croire a des prolotypes en mélal : il ne saurait pourtant en étre question a
cetle époque reculée; s'ils ont existé, ce ne peut étre qu'en dehors de la Chine

2
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et I'inflluence a pu parvenir laou les objels eux-mémes ne pénétraient pas il y
a donc la un phénomene dont I'énigme n'est pas encore résolue. On peut se
demander si tous les vases classés dans ce premier groupe appartiennent vrai-
ment & la méme époque. L’ornementation gravée trés simple est bien, si I'on
veut, la phase préliminaire de celle que nous trouverons a I'époque suivante
lelle aussi gravée dans cerlains cas) mais plusieurs formes sonl i notre avis
moins primilives que celles que nous olfre le groupe suivant.

La deuxieme époque est désignée sous le nom de Yang-chao-1s'ouen, lo-
calité du Ho-nan occidental ofi 'on fit des fouilles antérieures i celles du Kan-
sou ; on y trouva en assez grande quantité de la poteric peinte qui parail
presque conlemporaine de celle qu'on découvrit dans des lerrains de fouilles
plus éloignés, a Pan-chan el & Tchou-kia-tchai, ainsi que dans de nombreux
habitals préhistoriques du Kan-sou. Quantité de pots apparlenanl au méme
groupe [urenl aussi achelés aux habilants du pays — source que les collection-
neurs américains el chinois n'ont pas manqué d’exploiter. Les sépultures de la
méme époque ont fourni des ustensiles de pierre polie, d'une trés bonne exé-
cution, ainsi que des bijoux en os ou en jade.

Ce qui caractérise la grande majorité de ces pots du Kan-sou, c'est la
forme de calebasse trés élargie, avec ou sans col cylindrique (planches 2 a 4);
pour des raisons Lres naturelles, cetle méme forme se relrouve dans la polerie
primitive de toules les parties du monde. On y rencontre aussi, il est vrai,
plusieurs formes qui sont plutdt celles d’une coupe ou d'un vase, mais elles ne
trahissent aucunement l'influence des arts métallurgiques ; ce sont de fran-
ches céramiques crédes en parfaite harmonie avec la nature de la maliere, el
exécutées a la main 2 'aide d’un outil en bois rudimentaire mais non sur une
roue de potier. Bref, les formes et la technique confirment notre impression
d'étre en présence d’'une poterie véritablement primitive, a laquelle sa décora-
lion peinte n'en préle pas moins un rehaut d'art trés remarquable. Celte dé-
coration esl ordinairement exécutée en noir el en brun-rouge, ou encore en
noir et en violet-rougeatre sur le fond plus clair, gris-brundtre ou rougeatre.
Mais a ¢olé de ces vases, el dans les mémes sépullures, il s'en renconire
d'autres qui ne sonl pas peints: ils portenl une ornementation linéaire, réali-
sée par l'apposilion de minces bandeleltes de terre, dans lesquelles on a
modelé des sinuosités dentelées ou encore des stries faites avec un outil aigu,
peul-étre avec I'intention d'imiter des cordes ou des tresses. Il est fort pro-
bable que nous avons la les premiers progrés de I'ornementation el il n'est
pas difficile de reconnaitre une certaine parenté entre ces pitces el les vases &
ornemenls gravés, ou plus exactemenl égratignés, du groupe précédent.

Mais c'esl a leurs ornements peints que la plupart des vases de la
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deuxidme période doivent leur intérél artistique. Les themes sonl nombreux
el variés : leur exécution est en général pleine de verve et de liberlé. Les
motifs favoris sont les grandes spirales enchainées (généralement au nombre
de quatre, en paires opposées) (planche 2 A) ainsi que les figures en forme de
bulbe ou de corbeille (planche 2 A et B), que remplit un réseau de fines ha-
chures croisées. On remarque également diverses combinaisons de lignes
sinueuses, el une sorte de feston A courbes régulieres el a bandes concen-
triques en deux ou trois tons (planche 2 C). Plus rarement on rencontre des
motifs reclilignes, en damier ou (assez grands) en paires de carrés et de
triangles ; leur régularité n'est pas plus géométrique que celle des autres mo-
tifs. ils sont exécutés librement, 3 main levée, en coups de pinceau qui
suivenl les courbes du vase. Les traits les plus larges sont souvent & bords
dentelés, un peu comme une scie; c’est ceque M. Andersson appelle « le motil
de la mort » parce qu'il ne I'a rencontré que sur des vases funéraires, ce qui
lui fait croire que ces dentelures doivent posséder un sens symbolique. Quelle
quen soit la signification ou l'origine, il est incontestable qu’elles jouenl un
réle important dans l'ornemanisme de I'époque. Notons en passanl que,
parmi les objets classés dans ce groupe, se trouvent un ou deux couvercles de
vases, dont le bouton est modelé en forme de téte humaine : c'est la premitre
figuration anthropomorphe que I'on connaisse en Chine.

La poterie retirée des fouilles de Yang-chao-ts'ouen, de Ho-yin-hien el
autres sites du Ho-nan est trés apparentée a cette poterie du Kan-sou, mais
tant au point de vue artistique que technique elle parail apparienir aun niveau
un peu supérieur. La matidreen est plus fine, la forme plus éléganle, le décor
plus raffiné que dans la plupart des vases du Kan-sou.

Celte catégorie comprend certaines coupes el écuelles plates en lerre
assez fine, parfois trés bien cuite et qui a pris de ce fait une couleur rougeitre
foncée. Ailleurs la nuance rouge-brunitre ne dépasse guere la partie supé-
rieure du vase, tandis que la panse demeure grise ; celte différence de ton
aurail pu s'obtenir, comme l'indique M. Andersson, non par un enduit, mais
en recouyrant simplement de sable une partie du vase pendant la cuisson.

Certaines pitces provenant du Ho-nan sont de plus couvertes d'un engobe
blanc surlequel les ornements sont peints en couleur ou quelquefois réserves,
c'est-a-dire que I'ornement se détache en blane sur le fond sombre (planche 3
C, D). Clest le cas notamment des dessins elliptiques (peul-élre une interpré-
lation stylisée des coquillages nommés cauries) ainsi que des tracés a main
levée en forme de corne. Dans tous ces échantillons, le décor est plus rafliné
(ue sur ceux du Kan-sou, les harmonies de couleur en sonl plus riches (voir
nolamment les fragments provenant de Ho-yin-hien). Les poteries retrouvées
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i Yang-chao-ts’ouen sont pour la plupart grisitres avec peintures en brun-
rougedlre; quelques autres, plus élégantes pour ne pas dire plus recherchées,
sonl l'indice d'une culture artistique évidemment Irés supérieure au niveau
général de la civilisation du Kan-sou a cette époque.

Malheureusement la plus grande partie de celle vaisselle i usage domes-
lique ne nous est parvenue qu'en fragments, de sorte que nous pouvons diffi-
cilement nous faire une idée de ses qualités artistiques.

Oulre ces vases peints, on a trouvé sur les siles de Yang-chao un cer-
tain nombre de vases gris-noirs, sans peinture, y compris des tripodes de la
forme /i et de la forme ling avec dessins dits « de natte », imprimés ou gravés,
el lels quon en retrouve sur des vases de I'époque Tcheou ; ils semblent done
faire un trait d'union avec la céramique chinoise de I'époque historique, et ils
témoignent d’une continuité dans le développement que la poterie du Kan-sou
a elle seule n'edt pas permis d’établir (planche 4). Dans celle derniére les vases
a trois pieds sonl trés rares; i en juger par les pitces actuellement exposées,
on ne les relrouve plus que dans le groupe dit de la quatritme époque. Clest
pourquoi la relation intérieure entre les poteries du Ho-nan d'une part, du
Kan-sou d'autre part, présente une énigme difficile a résoudre: on a de bonnes
raisons de croire qu'il faut les attribuer & des populations donl le niveau de
civilisation et les traditions n’élaient pas identiques. En loul casil ne parail
pas douteux que la véritable céramique de Yang-chao (Ho-nan) annonce plus
direclement l'art postérieur de la Chine que ne le fonl les piéces provenant
des régions nord-ouesl.

Le groupe I1I se compose en grande partie de piéces achelées ; mais on
en a retrouvé d’analogues dans les sépultures de Ma-tch’ang-yen, localité qui
a donné son nom au groupe. A ne considérer que le style, ce groupe semble-
rail étre comme la continuation et la décadence du précédent. Les formes
demeurent en parlie les mémes, toul en étant moins amples et moins trapues
que dans le groupe II. Les pots de grande dimension deviennenl ovoides ou
piriformes : le plus fort diamelre est voisin du col, lequel devient de plus en
plus insignifiant ; les anses s’atrophient pour ainsi dire et se placent plus bas
(planche 5). Le décor, par contre, reste composé le plus souvent de dessins
« en vagues », de festons, de cercles, etc.; les spirales dont nous avions admiré
la vigueur font défaut. On remarque par contre des lignes brisées en scie
ou des festons pointus qui souvent se terminent par des ramilications res-
semblant a des doigts étalés ; peul-étre faut-il y reconnaitre une corruption
du « moltif de la mort » dont nous avons parlé. L’exécution est en général
beaucoup plus négligée, le coloris plus terne, la pite elle-méme plus grossitre
que dans les groupes antérieurs. Il semblerail que les potiers onl perdu une
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bonne part de 'habileté technique et de la pureté de goal donl lémoignaient
beaucoup de picces du groupe I1. lls vivaient & une époque poslérieure, oil
les inspirations premitres avaient perdu leur [raicheur; mais cette époque
appartlient encore au néolithique, puisque les objets métalliques conlinuent &
faire défaut dans ces sépullures comme dans celles de la deuxieme période.

Avee le groupe I1, c'est le groupe IV qui est le plus remarquable de
toute la série. Les trouvailles sont particulitrement nombreuses; leur style
les sépare nellement de toutes les autres (planche 6). On désigne ce groupe
sous le nom de Sin-tien, lieu des fouilles principales, mais on a trouvé quan-
tité de pitces analogues en d’autres localités, par exemple dans les habitations
de Houei-tsouei, qui fournirent plusieurs objets en cuivre, y compris un
couteau. Celte raison, corroborée d'ailleurs par les témoignages de la strati-
graphie, nous permet de conclure que ces vases sont postérieurs & la poterie
de Yang-chao. Suivant la chronologie proposée par M. Andersson, il faudrait
dater cette céramique dite de Sin-tien de I'an 2000 avant notre &re ou méme
un peu plus haut.

Les pitces les plus belles el les plus caractéristiques de ce groupe ne
peuvent manquer de nous frapper par leurs formes relativement séveres. com-
pletement différentes de celles qui prédominaient dans la céramique de Yang-
chao. Les échantillons qui onl le plus de caractére trahissent une influence des
formes de la chaudronnerie, mais on ignore si cette influence s'est fait sentir
en Chine directement ou dans un pays situé moins a l'est, el qui aurait le pre-
mier créé ces formes de poterie (planche 6). Les contours sont tendus, les
lignes de la panse bien arrétées, les courbes du col souvenlt tournées avec
beaucoup d’élégance. La plupart de ces vases sonl munis de grandes anses ;
ils nous rappellent parfois les amphores classiques aux épaules plates, a la
partie inférieure en forme de long cone renverse. Mais & colé de ce type on
rencontre des variétés plus rudimentaires, d'un style moins pur ; par exemple
de petites coupes sur pied rond, et des écuelles basses & grandes anses.

Le décor est noir; il s’applique soit directement sur la terre d’un jaune-
rougedtre, assez mal cuite, soit sur un engobe d'un blanc-grisitre, qui semble
obtenu par immersion de la pitce dans un délayage de boue calcaire. Parmi
les dessins les plus typiques citons la grecque, ordinairement tracée sur une
grande échelle el tres allongée, qui sert de bordure autour du col, et les longs
bras qui convergent en angle oblus, et sont bordés en dessus el en dessous par
des lignes horizonlales. Parfois ils descendent tout droit comme de longs cro-
chets, maisle plus souvent la parlieinférieure du vase est divisée par de simples
lignes droites ou onduleuses. Parsemées aumilieu de ces dessins géomélriques
trés poncifs se rencontrent de temps en lemps des figures d’hommes ou de
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bétes Lrés convenlionnelles, qui de méme que la grecque raménent notre
pensée vers le lointain occident, voire jusqu’a la Thessalie et I'ltalie méridio-
nale : mais il serail faux de voir dans ce parallélisme la preuve d'un contacl
direct.

Le groupe V comprend surtout les vases retirés des fouilles de Sseu-wa-
chan prés de Ti-tao-hien ; on lui rattache également les découverles des sépul-
lures de K’'ia-yao (Si-ning-hien). Dans ces sépullures on a lrouvé un certain
nombre de petils bijoux et ustensiles de cuivre. La forme prédominante dans
ce groupe céramique est une cruche ouverte, un pot & col bas, a large
ouverture incurvée en forme de selle: le pied va en s'amincissant beaucoup
(planche 7 A, B). Tous ces vases sont dépourvus de décor; l'argile en esl
grossiére, mal lavée ; loutefois certains d'entre eux sont bien faconnés, leurs
parois sont minces, leurs formes assez élégantes el semblant (rahir I'imitation
de modeles en métal. A cet égard, ils offrent une parenté cerlaine avec les
vases du groupe précédent, mais leur forme est trés différente et d'une facon
générale elle appartient & un type postérieur. Ils ont acquis quelque unifor-
mité, pour ne pas dire une cerlaine raideur, qui ne se rencontrait pas dans
les groupes anlérieurs ; en méme temps nous voyons apparaitre ici encore
des tripodes /i du type ordinaire : phénoméne qu'on pourrait interpréler en
admeltant que des cette époque une civilisation chinoise plus homogéne com-
mencait i se développer.

Le groupe VI, qui comprend de nombreux vases trouvés en fouillant des
lieux d’habitations ainsi que des sépullures, a recu le nom de Cha-tsing ; loca-
lité de la circonscription de Tchen-fan-hien, trés éloignée des autres lieux de
fouilles, et plus voisine qu'eux du désert. C'est une polerie rustique remar-
quablement simple, manifestement due  une population peu civilisée el qui
probablement n'olfrail que peu de Lraits communs avecles peuplades créatrices
des céramiques que nous avons vues jusqu'ici. Ce sont surtout des pots et des
cruches d'une matiere épaisse el grossiere, qui parfois rappelle plutot la brique
que la polerie proprement dite (planche 7 D, E). Mais certains de ces vases
sont ornés de bordures peintes qui se composent de pendentifs ou pointes
triangulaires, quelquefois combinées avec des rangées de pointes de fleche
verticalement dressées ou d'oiseaux conventionnels. Parfois la bordure se com-
pose toul simplement de coups de pinceau verticaux, serrés, entre des lignes
horizonlales continues. L'exécution est généralement assez médiocre, mais le
caractere régulier et géomélrique du décor est bien senti, et il nous rappelle
parfois la poterie dite protocorinthienne, qui fut fabriquée en quantité aux
vi® el vi° siécles avant nolre ere et exporlée sur loutes les cotes de la
Méditerranée orientale. On en a retrouvé des échantillons en Egypte; il est
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bien possible quelle ail pénétré jusque dans I'Iran et de la engendré des
imitations qui alleignirent ]’ Asie orientale. En tous cas, il est difficile d’admeltre
(que celle poterie du groupe VI soit anlérieure au virr ou au vi°* siecle avant
J.-C. ;5 toul semble indiquer qu'elle représente un phénomene isolé, qu’elle ne
[ul conservée que par une race primitive a U'extéricur des frontieres de la vraie
Chine; on ne discerne aucun lien de slyle entre elle et la céramique chinoise
antérieure ou postérieure.

Au point de vue de la forme et de la technique les pidces de ce dernier
groupe sont méme les plus primitives de loule cette longue suite de pote-
ries « préhistoriques » et ce fail indique bien que les morceaux les plus caracté-
ristiques sont loin de représenter une phase initiale ; ils ne s'expliqueraient
pas sans une longue évolution préalable : elle s’est faile vraisemblablement
presque toul enliére dans une région située a l'ouesl de la Chine.

[l n’entre pas dans notre sujet de nous atlarder davantage i celle (ues-
lion d'origine ; elle embrasse d'ailleurs tout le continent asiatique. Les décou-
verles d’Asie occidentale qu'on a rapprochées des poleries découverles en
Chine sont indiscutables, el on a fait appel au émoignage de celles-la pour
dater celles-ci. Certaines productions de la seconde époque de Suse et d’Anau
seraient, dit-on, les plus voisines de nos poleries chinoises, de celles de Yang-
chao particulierement. Pour notre parlt nous sommes surloul frappés de la
ressemblance entre Suse II et Sin-tien. Parmi les phénomenes paralleles a
la polerie préhistorique chinoise, citons encore les découvertes sumériennes
de Tell el'Obeid et d’Assur, qui trés probablement remontent & des époques
encore plus reculées(*).

On peul se demander si ce n'est pas de ces régions que partaient les
vagues de civilisation et d'art qui alleignirenl I'une aprés l'autre la Chine.
Elles se modifitrent sans doute au cours de ce long ilinéraire ainsi que par
I"assimilation d’aulres élémentls ; il ne semble en lous cas pas douteux que
cetle poterie néolithique fal déja bien développée avant d'arriver en Chine.

(1) CE T. 0. Awse, Painled Slone Age Pollery from the provinee of Ho-nan, China, Pékin, 1925, p. 17
(.3 J. G. Anoensson, An Early Chinese Cullure, Pékin, 1923, p. 52 sqq.; J. G. Asoenssox, Preliminary
Reporl, ete., Pékin, 1925, p. 41 sqq. ; H. Faasxronr, Sludies in Early Potlery of the Near East, Londres, 1924+
Huobert Scowior, Prahistorisches aus Ostasien, Zeitschrifl for Ethnologie, 1924, 5-6.

Nous repoussons le rapprochement enlre les céramigoes de Suse el Anau vl celles de Yang-chao;
nous croyons que ces dernidéres offrenl des ressemblances plus grandes avec les découvertes de Cucu-
leni (Roumanie) et de Tripolie (Russie méridionale). « La eivilisation de Yang-chao en Chine centrale
doit &lre considérdée comme la branche la plus orienlale de la civilisalion balkano-danubienne de Tri-
polie-Cucuteni, Nous avons une branche méridionale analogue de celle méme civilisalion dans les
poleries peintes de la Thessalie orientale ; elle recouvre la civilisation beaucoup plus orientale el Loul
a fail différente d'Anau-Suse. » (H. Scasior, op. cil.). En poussanl ces eonsidéralions jusqu's leur consé-
guence logique, nous dirons que la civilisation de Yang-chao esl d'origine non pas chinoise mais auro-
péennc.
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Dans les derniers groupes de poterie néolithique chinoise, on pourrait aussi
admettre quelque influence indirecte du monde ionien qui, comme on sail,
féconda plus d'une fois I'art de 'Extréme-Orient ; toutefois pour fixer la part
de ces influences il faul atlendre que les matériaux chinois se trouvent acces-
sibles en plus grand nombre.

Au point de vue de I'histoire de I'art, on peut dire que cette poterie chi-
noise primilive constitue le dernier maillon d’'une longue chaine qu'on peut
suivre dans les provinces occidentales de I'art comme dans ses provinces
extrémes-orientales. En admettant méme que les derniers groupes se soient
maintenus jusqu'al'époque historique, nous nesaurions reconnailre une conti-
nuité véritable entre cetle poterie ct I'art chinois « classique » postérieur. On
remarque bien certains types de transition, ainsi que des modeles caractéris-
liquement chinois a coté de types qu'on peut appeler étrangers : Lout ce que
prouve ce voisinage. ¢'esl I'assimilation graduelle et larefonte des influences de
I'Asie occidenlale. En oulre, les conlrastes s’affirment surtout dans 'ornemen-
tation, et c’est elle qui au point de vue de I'histoire del'art nous donne les témoi-
gnages les plus expliciles. Ces molifs singuliérement riches el variés, qui prétent
a la céramique préhistorique un tel accent et un tel charme décoratif, dispa-
raissent completement au début des temps hisloriques; ils ne semblent pas
avoir pris racine dans la fantaisie créatrice des Chinois. Ils sont remplacés par
d'autres themes d'un caractére plutol zoomorphe en méme temps que symbo-
lique, nolamment dans les bronzes destinés i des usages riluels, mais aussi dans
toutes sortes d'objels et d'ustensiles en lerre, en métal ou en os qu'on a re-
lrouvés dansles sépultures. C'est manifestement le produit d’une culture toute
différente, issue de traditions religieuses el sociales qui n’avaient rien de com-
mun avec le berceau de I'art préhistorique de la Chine.



II

L’EPOQUE YIN

Provisoirement on peul fixer vers I'an 1000 avant J.-C. la fin de I'époque
préhistorique en Chine, mais sur cette préhisloire nous n'avons pas d'autres
renseignements sirs que les découvertes archéologiques que nous venons
de passer en revue. Les récits des chroniqueurs chinois, les régnes qu’ils
nous racontent, ont élé composés plus tard, el nous renseignent plus sur
I'époque qui les rédigea que sur le monde qu’ils sont censés décrire. Ce n’est
qu'avec la dynastie Yin, qui tire son nom de la localité du Ho-nan on elle
avail sa capitale, que nous arrivons sur un terrain historique plus solide el
que nous acquérons des connaissances précises sur une lignée de rois qui
régnérent probablement an x1® el au xi® siécle. Leurs noms se retrouvent dans
des inscriptions sur os et sur écailles de tortue dont les fouilleurs ont retrouvé
des quantités considérables sur les lieux mémes de la cilé de Yin, dans le vil-
lage de Siao-t'ouen, arrondissement de Ngan-yang-hien, prés de Tcheng-ling-
fou (Ho-nan septentrional). La plupart de ces objets munis d'inscriptions
servaient i la divinalion. Le sacrificateur ou le suppliant faisail graver une
question sur un morceau d'os ou d’'écaille percé de pelits lrous ronds; chauflé
au-dessus du feu, le morceau éclatait selon des félures el cassures qui pouvaient
présenter une vague ressemblance avec des caracteres : des devins ou des
prétres en donnaient une interprétation qui était la réponse de la divinité.
D'aprés ces questions, qui se rapporlenl aux moissons el aux pluies, a la
chasse et a la péche, a I'élevage des moutons, des pourceaux el aulres animaux
domestiques, a la guerre, au gouvernemenl, elc., nous pouvons nous faire
quelque idée du milieu social el agricole et dusysteme administratil qui étaient
ceux de la Chine a cette époque. C'est ainsi qu'il appartenait, par exemple, au roi

d'inspecter toutes les bétes destinées aux sacrifices ; au moment ot les ani-
3
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maux metlent bas il demandail & la divinilé : « Les pelils seront-ils males ou
femelles ? » Mais le plus souvent les questions posées par le roi se rapportent
aux pluies ou a la récolte de millet, d'importance supréme pour la paix et la
prospérilé du royaume. Il exisle toutefois de ces inscriptions qui ne sont pas
des queslions divinaloires, mais simplement une nole des réponses failes par
les devins et autres oracles. L'archéologue chinois Lo Tchen-yu, qui en a
publié plusieurs, estime qu'a cetle époque les os plals servaienl auméme usage
que plus tard les tablettes de bois ou de bambou, ¢’esl-d-dire surtout a noter
les événements importants. Ces inscriptions ne conliennent pas de dales, mais
eu égard aux généalogies assez précises ¢lablies par les descendants des rois
Yin, on peut admellre que les fragmenls avec inscriptions découverls & Siao-
U'ouen remontent au débul du premier millénaire, c’est-d-dire au régne des
deux derniers rois Yin. Il n'existe pas de chronologie exacte de celle période,
mais notre attribution s'accorde bien avec les renseignements fournis par les
annales dites des Bambous, auxquelles on préle de nos jours une valeur histo-
rique plus sérieuse qu'au Chou-king el autres écrils populaires basés sur la
chronologie de Pan Kou, qui est archaisante el peu rigoureuse.

Toulefois ce ne sonl pas lanl les os et les écailles avec inscriptions qui
nous inléressent ici que les objels lrouvés au méme lieu, objets en os, en
corne, en ivoire. en pierre, ou en lerre cuite, qui portent des ornements lan-
Lot gravés el tanlét sculptés en relief. Plusieurs ont un grand caractére artis-
lique; en outre, ils offrent 'intérét d’étre les premiers objets chinois ornés
selon les thémes « classiques » et zoomorphes qu'on puisse dater approxima-
tivement. Ils constituent par conséquent pour le style et les motifs un fermi-
nus a quo. On dit qu'une collection de vases en bronze fut trouvée au méme
endroil & I'époque Song; malheureusement nous manquons de précisions sur
I'aspect qu'ils pouvaient avoir; nous ne connaissons actuellement qu'un petit
fragment de bronze incrusté de turquoise provenant de Siao-t'ouen. Ajoulons
que ce que nous savons de ces objets ne nous vient pas de recherches ou de
fouilles méthodiques, mais uniquement des rapports rassemblés et publiés par
I'archéologue chinois Lo Tchen-yu. Celui-ci avail chargé des agents de cher-
cher sur les lienx; il les avait aussi visilés en personne, el il avail pu ainsi
recueillir & Siao-1"ouen une collection d’objets qu’il a reproduils et commentés
dans un ouvrage intitulé Yin hiu kou K'i wou t'ou lou (1916) et auquel il
renvoie dans plusieurs autres ouvrages, consacrés principalement aux inserip-
tions archaiques (). Les pieces de la collection de Lo Tchen-yu sonl aujour-

1. Cf. E, Coavassus, les Mémoires hislorigues de Se-ma Ts'ien, Paris, 1805, pl. C-ClIl sqi.; H. Masrgno,

ta Chine anlique, Paris, 1927, p. 37 sqqi. (Ce dernier ouvrage contienl une bibliographie trés complite des
inseriptions Yin.)
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d’hui pour la plupart conservées dans les collections « Est-Asiatiques » de
Stockholm ; mais il exisle en outre un nombre considérable d'objels en os
sculpté dispersés dans les collections publiques el privées du Japon, de France
et d’Amérique, et on dit généralemenl qu'ils proviennent également de Siao-
l'ouen, ce qui, au moins dans bien des cas, n'est pas infirmé par leur style el
leur métier. Nous devrons ici nous borner & énumérer quelques échantillons
Lypiques.

La plupart de ces objels en os sculpté nous sont parvenus dans un état
fragmentaire qui rend assez difficile la détermination de leur usage. Ordinaire-
ment ils sont allongés et plus ou moins incurvés, comme il est naturel étant
donné la maliére employée; certains présentent décidément la forme de
manches ou de boutons de poignées (planches 8 et 9). Lo Tchen-yu dit que
parmi ceux-la il y a des manches de chou-pi : sorte de fourchette qui servail &
extraire du chaudron la viande du sacrifice; il reproduit un trés bean manche
de chou-pi, et quelques autres figurent dans les collections Est-Asiatiques
de Stockholm. On rencontre encore plus souvent des morceaux d'un objel
long, aplati, généralemenl un peu convexe, aminci au milieu el s'élargissant a
I'extrémité comme un manche de cuiller. Ces uslensiles appelés sseu-pi ser-
vaient également a puiser dans les vases riluels ou 4 mélanger le vin du
sacrifice. Ils different des chou-pi en ceci que leur extrémité esl garnie non
pas de pointes, mais de spatules plates, comme o n peut le voir dans les deux
spécimens de la planche 8 oit spatule et manche sonl d’une seule pitce. Cer-
tains autres étaient probablement munis d’une spatule (en bois ou en métal ?)
adaptée au manche en os. lls se rencontrent en toutes grandeurs, selon leurs
usages variés pour manipuler les aliments solides ou liquides; cesont, pourrait-
on dire, des ustensiles de table rituels, d'usage courant dans les cérémonies.

Outre ces objets rituels, on rencontre ceux qui répondaient & un besoin
de parure ou & un besoin pratique de I'habillement : tels les objets nommés
ping, grandes épingles d'ornement servant a assujettir les rubans sur le haut
bonnet (planche 10). L'empereur portail des ping de jade et un cordon rouge,
les princes des ping de jade et un cordon noir, les vassaux des ping d'ivoire
et un cordon de couleur sombre. Lo Tchen-yu reproduit aussi des peignes,
des pointes de {léches et des monnaies en os, ainsi que des objelts assez grands,
de forme plate, qui servaient de tablettes ou d’instruments de musique; ce
serail en ce cas une sorte de gong, probablement suspendu dans un chassis
en bois, comme les gongs postérieurs en jade et en bronze. Ces objets et autres
analogues sonl faits en os (os de buffle ou de beeuf) en corne de rhinocéros,
el en ivoire. L’archéologue chinois esl convaincu que I'éléphant existail a
cette époque dans la Chine centrale.
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En examinant d'un peu plus prés les ornements gravés ou sculplés sur
ces objels, nous constatons qu'ils se composent des mémes motifs qui reste-
ront typiques pour tous les bronzes classiques a partir de I'époque Tcheou, a
savoir : le dragon (long) ; le masque (t’ao ('ie) : la cigale (fch’an wen) ;le monstre
en forme de dragon & museau ou i bee d'oiseau (k'ouei wen); le monstre
enroulé (p'an k'ouei) ; les nuages d'ont sort la foudre (lei wen) stylisés en forme
de grecque. Il n'y a pas dans ce groupe un objet important o 'on ne ren-
contre un ou plusieurs de ces motifs. Dans certaines pitces les lailles suffi-
samment larges el profondes sont incrustées de turquoises (planches 11 et 12),
Le métier a beaucoup de précision et de délicalesse, et ces incrustations sur
os devaienl faire grand effel quand elles étaient intactes.

L’ornementation est de préférence rectiligne, el en général elle s'inspire
nettement de la technique du sculpteur sur bois. Il est curieux de noter qu'elle
ne se transforme gudre en s'appliquant aux vases de bronze, quoique le relief
y soit ordinairement plus accusé et que les ornements y soient disposés en
épaisseurs au nombre de deux ou davantage. Les vases de bronze se fabri-
quaient certainement déja & I'époque de ces ustensiles en os, mais la stylisa-
tion des motifs avait été déterminée une fois pour toutes par le métier du sculp-
teur-ciseleur, et il est probable qu’au début le bois s’employait pour les
objets rituels concurremment avec l'os et le bronze. Complétement disparus
pour des raisons qu'on devine, ces uslensiles et vases de bois n'ont pas laissé
d’autre témoignage de leur existence que le style du décor sur les bronzes qui
leur sont postérieurs.

Parmi les objets les plus remarquables el du plus grand mérite artistique,
citons deux manches (de chou pi ?) terminés par une téte de dragon : 'un est
dans la collection de S. A. R. le prince héritier de Suede (planche 12), l'autre
dans le Royal Ontario Museum, A Toronto (planche 13). Sans préciser beau-
coup la téte de dragon, les artistes lui ont prété le caractere puissanl et presque
brutal d'une béte de proie; la gueule est largement ouverle, exhibant de longs
crocs, el les yeux ronds sont exorbités. Le reste du manche est orné de bandes
en relief, cannelées, qui autour du cou s’enroulent en spirales irréguliéres-
Une bordure transversale, composée d'ornements en fer de lance avec des
mascques de £'ao t'ie, sert de motif terminal & I'aulre extrémité. Il serait diffi-
cile de citer dans la sculpture animali¢re décoralive une piéce d'une expression
plus puissanle.

Parmi les grandes sculptures sur os ou sur ivoire, voici un masque {'ao
l'ie appartenant aux collections orienlales du Louvre (planche 14 B). 11 rap-
pelle les molifs analogues sur les premiers bronzes Tcheou : ce qui fait son
caractére, ce sont avant tout ses gros yeux ronds, ses narines fortement
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arquées et les longs tentacules ou banderoles qui partent & droite el & gauche
au-dessus des dents trés acérées. Dans l'intervalle des parlies ainsi sculplées
en relief, le fond est couverl d'un lei wen. Ce masque élail évidemment fixé i
un support quelconque, mais de quelle esptce? A un vase de bois de grande
dimension peut-élre, ou 2 quelque aulre objel rituel. Au poinlde vue du style,
c'est le trait d’union entre les os sculplés el les f'ao t'ie des vases de bronze
ordinairement attribués i I'époque Tcheou ; mais nous n'avons pas le moyen
de savoir d'une facon certaine s'il date de la fin des Yin ou du commencement
des Tcheou; tout ce qu'on peut dire, c’est qu'il se classe dans le groupe des os
sculptés de Siao-l'ouen.

Toujours au méme endroit on a découvert de pelites sculptures d'orne-
ment en pierre qui figurent aujourd’hui dans les collections Est-Asiatiques de
Stockholm (planche 15). C'étaient peut-étre des poignées de grands vases ou
d'ustensiles rituels ou de simples ornements: elles auraienl pu élre réalisées
en os tout aussi bien qu'en marbre. La pitce la plus curieuse est une {éte de
bélier (?) en ronde bosse, qui surmonte un cou fort stylisé & courbe gracieuse:
une saillie de la créte dorsale semble indiquer qu'elle était montée sur un
objet en bois. La téte est allrayante par son modelé sensible et son heureuse
union d'une stylisation rigoureuse a une observalion aigué: a cel égard elle
rappelle plusieurs téles de béliers en bronze qu'on attribue traditionnellement &
I'époque Tcheou.

C'est le méme style — et la méme stylisation — qu’'on retrouve dans cer-
taines tétes de béliers sculplées en relief sur des plaques de pierre convexes,
[esquelles étaient peut-étre fixées & de grands vases. Ce qui les caraclérise
toutes, c'est 'unité parfaite de la forme, la stylisalion géométrique des narines,
des yeux et des oreilles, enfin un encadrement de motifs qui représente des
animaux dans une simplification linéaire trés abstraite. L'expressivilé plastique
de ces tétes de béliers — surtoutla premi¢re — justifierait leur classement dans
la sculpture tout aussibien que dans I'art purement décoratif. Elles Llémoignenl
que dés la fin de la dynastie Yin, vers I’an 1000 avant J.-C., les Chinois savaient
déja interpréter les formes animales pour en tirer des applications décoralives
avec une sireté que I'époque Tcheou ne surpassera guére. A l'objection qu'on
aurait pu leur assigner une date plus tardive, nous répondrons d'une part
qu'en général I'opinion de Lo Tchen-yu est bien fondée, comme I'événement I'a
plusieurs fois prouvé; d'autre part, que les ornements en faible reliel qu'onren-
contre dans cette sculpture animaliére sont toul & fait identiques a ceux qui
ornent les grandes plaques en os (gongs?) de Siao-t'ouen. Les ressemblances
de style nous paraissent a tel point convaincantes que nous ne voyons pas, pour
notre part, de raison de douter que tous ces objets soient conlemporains.
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Les bronzes qu’il est permis d'attribuer & la fin de I'époque Yin sonl eux
aussi exéculés dans une manitre qui rappelle directement les os seulplés. Citons
d’abord un fragment d’anse on de poignée de grandes dimensions, reproduil
pour la premitre fois par Lo Tchien-yun dans 'ouvrage cité plus haut, el qui
figure aujourd’hui dans les collections Est-Asiatiques de Stockholm
(planche 16 A). C'est un objel Lrés plat, orné sur ses deux faces d'une sorle de
dessin de dragons enroulés, réalisés par d'étroiles bandes ou cloisons dont les
intervalles sont remplis de tailles garnies — ou aulrefois garnies — de petiles
turquoises. Ces lailles sont a vrai dire plus linéaires que les guillochures des
poignées en os, mais dans 'ensemble c’esl bien le méme métier, notamment
par les incrustalions de turquoise.

Un autre objet de la méme calégorie, et plus complel, se voil dans la col-
lection de M. Alphonse Kahn a Paris (planche 16 B). C'est un dragon dont le
corps est recourhé en demi-cercle; sa grosse Léte laisse voir dans la gueule
béante d’énormes crocs. Il nous rappelle direclement les tétes de dragons en
os dont nous avons parlé plus haut. Mais au lieu des cannelures sculplées qui
ornent les manches en os, celle piéce en bronze de forme aplalie esl incruslée
de turquoises absolument comme le fragment recueilli par Lo Tchen-yu. L'in-
crustation a disparu en parlie, et la pitce est forl endommagée ; elle n'en
donne pas moins une idée de l'effet superbe de ces bronzes incrustés et de
leur excellente technique.

Au méme groupe appartiennent quelques poignards el autres armes
courtes, & lame de jade et & manche de bronze incrusté de turquoises. On en
peut voir des échanlillons au Louvre ainsi que dans les collections privées de
France et d’Angleterre (planche 17). Les manches sont ornés principalement
de masques 'ao {'fe, interprélés linéairement au moyen de minces cloisons, entre
lesquelles sont serties les turquoises. Celte lechnique s'employait de préférence,
semble-t-il, pour les ustensiles rituels, les armes et bijoux de pelite taille, mais
non pas sur les vases ou objels importants a surfaces courbes (planche 18). En
lous cas nous ne connaissons jusqu'a présent aucun vase de bronze de celte
haute époque qui porte des Lraces d'incrustations de turquoise.

Par contre il existe bien des bronzes d'assez grande dimension dont le
décor linéaire et trés slylisé esl rendu par des cloisons ou bandes étroites ana-
logues & celles des petits objets donl nous venons de parler. Citons a lilre
d'exemple un vase trés singulier du musée de Berlin: son décor et sa forme
indiquent assez qu'il est de haute époque (planche 19). C'est une sorte de tré-
pied li, mais non de la forme commune, car le récipient ne compte presque
pas. Les pieds sont au contraire trés développés el rejoignent lelarge col, qui
est affirmé par une bande ornée el se termine sous un rebord plat ; le tout est
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surmonté d'un dome percé d'un trou assez grand, el d'oir sortent un tuyau
incliné et deux masses arrondies. On ignore complétement le sens qu'il con-
vient de donnera celle composition énigmatique. On a émis I'hypothése qu'elle
pourrail contenir un symbolisme sexuel, une interprétation lointainement
anthropomorphe du Yin et du Yang, les deux forces qui animent toute la
nature.

A propos des objels en os sculpté de Siao-t'ouen, on a parfois cité des
fragments de belle céramique blanche qui sont conservés les uns dans la col-
lection Est-Asiatique de Stockholm (planche 20), les autres a I'lmperial Univer-
sity Museum de Kyolo, sans compter quelques pidces éparses dans les collec-
lions privées francaises el japonaises. Ceux de Stockholm furent acquis par
Pauteur, a Tien-tsin, des mains de M. Lo Tchen-yu. C'esl au méme savant
spécialiste qu'on doit la plupart des fragmenls actuellement conservésa Kyolo,
mais des antiquaires japonais en onl rapporté de Chine certains autres. Selon
les renseignements fournis par M. Lo Tchen-yu, ces morceaux de céramique
blanche proviendraient du méme sile que les os sculplés et munis d’inscri p-
lions ; il n’est done pas hors de propos d’en parlerici, quoique au point de vue
du style ils montrent plus de parenté avec les vases en bronze de I'époque
Tcheou ; nous verrons Loutii 'heure que les motifs ornementaux sont en grande
partie communs aux uns et aux autres. M. K. Hamada, qui a consacré deux
articles (1) & I'étude des fragments de Kyoélo, acceple les dires de M. Lo
Tehen-yu sur leur provenance el leur époque; il regarde ces céramiques
blanches comme des objets de luxe fabriqués en vue de cérémonies ou a I'usage
de classes particulitres, el soutient qu'elles ont pu exister a coté de la grossiere
polerie brune-noiratre dés les époques pré-Han.

L’explication proposée par M. Hamada semble trés plausible, malgré la
difficulté de supputer 'emploi et le caractere de cetle céramique blanche tant
qu'on n’aura pas retrouvé des fragments plus considérables ou des vases in-
tacts. Le plus grand des fragments de Stockholm parait avoir appartenu a un
vase & panse cylindrique, & épaules anguleuses, a col serré et 4 embouchure

(1) Kosaku Hawuupa, dans Kokka, 1917 (un arlicle en japonais). Du méme : Engraved lvory and Potlery
Jound al the sile of the Yin capital. Memoirs of the Research Department of the Tdyd Bunko, o I,
Tokyd, 1926,

C'est aprés avoir écril ces lignes que l'anteur apprend qu'un certain nombre de nouveaux frag-
menls de poterie blanche chineise viennent d'arriver au Japon. On dit qu’ils différent de tous ceux que
l'on connaissail jusqu'alors par leur nuance grisdtre plutdl que blanche, el par une malitre un peu
moins dure. Ces nouvelles trouvailles (dont nous ignorons la provenance) pourraienl servir i démonirer
que celle sorle de poterie, & dessins imprimés ou gravés de lype idenlique & ceux des vases de bronze,
flail assez répandue & 'époque Teheou. Son origine pourrail dailleurs étre encore plus ancienne
(comme paraissent le croire certains archéologues chinois) ; elle se serait maintenue pendant plusieurs
siécles, non sans perdre peu @ peu ses qualités el son élégance arlistique & mesure que 'usage des
bronzes dans les cérémonies du calle se répandait davantage.
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évasée. Il pouvail mesurer en tout 28 ou 29 em. de hauteur et 15 cm. environ
de diameétre ; son épaisseur variait de 5 4 7 mm. Les autres débris de Stockholm
et de Kyoto qu'il nous a ¢été donné d'examiner pourraient bien provenir de
vases de méme forme, et on voil d'aprés les indicalions qui précédent que cette
forme n’est pas représentée dans les bronzes: le haut vase cylindrique cons-
titue un type plutot réservé a la céramique.

Quelle qu’ail pu étre la forme d'ensemble, il est clair que le décor se com-
pose d'éléments toul a fail analogues & ceux qu'on rencontre sur des bronzes
Tcheou ; cest-d-dire des greeques allongées ou des spirales anguleuses serties
de « dragons » en rubans, ou simplement de bandes en ziz-zag. On remarque
dans la bordure supérieure des masques t'ao t'ie et des k'ouei-long ; le col
évasé esl orné d'une rangée de cigales triangulaires. Tout ce décor est exécuté
avec beaucoup de netteté, exaclement comme sur les bronzes. Il était peut-
étre appliqué par impression de la pate dans un moule, mais il montre incon-
testablemenl par endroils des lraces de retouches faites avec un ébauchoir
pointu avant la cuisson. Les éléments rectilignes de ce décor, son exécution
séche donnent a penser que le style s’en étail développé chez des ciseleurs
plutot que chez les mouleurs. A I'époque la plus ancienne, les vases étaient
peut-étre en bois.

En ce qui concerne les fragments de Stockholm, la matiére en est une
terre Lrés fine qui est d'un blanc erémeux a sa surface, on elle a recu une forte
cuisson, el un peu rositre dans sa profondeur, ot le feu 'a moins durcie.

Par le caraclere général de son décor, cette poterie blanche, nous I'avons
dit, est forl apparentée a une certaine catégorie de bronzes quon attribue or-
dinairement a I'époque Tcheou et qui pourraient fort bien étre antérieurs. C’est
pourquoi on a €émis I'hypothese que les vases de céramique blanche auraient
pu servir de matrices & des moules oii I'on aurait fondu des bronzes : hypothese
infirmée par la forme du vase décrit plus haut. Il serail téméraire de préjuger
de leur emploi tant que nous ne serons pas plus renseignés sur leur forme,
leur abondance el leur mati¢re. On peut toutefois avancer qu'ils constituent
une sorte de groupe intermédiaire enlre les os sculptés de Siao-t'ouen et les
vases en bronze de Lrés haule époque: ils représentenl un genre de poterie
(qui ful elle-méme conlemporaine de la dynastie Tcheou et trahit cerlainement
des influences anlérieures.

Ce qui dans I'ensemble caractérise lous les objets en os et en bronze qu’on
peut attribuer aux environs de I'an 1000 avant J.-C., c’est une association
remarquable du raffinement et de la sobriété, pour ne pas dire de la sévérilé.
La « volonlé » linéaire est poussée trés loin, lous les détails sont précisés avec
beaucoup de clarté el de netteté ; mais le décor relativement plat ne présente
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jamais ce relief de modelé, cette vigueur un peu turbulente qui dominent dans
'ornementation de la plupart des bronzes Tcheou typiques. Le décorest pour
une grande part incruslé ou gravé, non pas modelé ou sculpté en relief : les
objets gardent donc une surface plus enti¢re, plus ininterrompue que dans les
vases et ornements de bronze un peu postérieurs.

LES THEMES ORNEMENTAUX

Nous venons de noter en passant plusieurs thémes qui prédominent dans
I'art décoratif chinois jusqu'ala fin de I'époque Tcheou, voire méme plus tard ;
il ne sera donc pas inutile d’ajouter ici quelques mots sur le caractere général
et la dérivation de ces thtmes. C’est un sujet qui pour une grande part déborde
I'histoire de l'art proprement dite, et nous devons nous borner a passer en
revue les explications qui nous paraissent les plus vraisemblables, sans nous
dissimuler d'ailleurs qu'elles sont purement hypothétiques dans la plupart des
cas.

L'ornement de fond le plus simple et le plus répandu dans les objets ri-
tuels en os et dans les vases a sacrifices, c’est le motif du « nuage orageux »
lei wen, qui s'interpréte généralement par des spirales anguleuses en forme
de greeque. Il est possible qu'il soit dérivé des caractéres chinois les plus ar-
chaiques qui désignent ces météores : une ligne spirale exprimait le nuage,
deux cercles ou carrés concentriques la foudre. A l'origine, si on les appliqua
sur les objets rituels, c'est probablement parce que beaucoup de cérémonies
avaient pour objet de faire obtenir des pluies favorables aux récolles Il est
donc inutile de sortir de la Chine pour retrouver la source premitre de ces
motifs, non plus que des ornements toul simples en banderoles ou en contours
que nous pouvons en général considérer comme nés spontanément en con-
nexion plus ou moins directe avec la forme et le caractére de 'objet qu'ils en-
richissent.

Quant aux animaux conventionnels, la plupart se rattachent de forl loin
aux formes animales de la nature. Ils peuvent combiner des éléments observés,
mais ceux-ci sont recomposés pour devenir des themes ornementaux il est
curieux de noter que I'interprélation la plus libre est celle des ceuvres les plus
anciennes. Plus tard, aux époques Ts'in et Han par exemple, ces or-
nements prennent un aspect zoomorphe moins éloigné de la nature. On peut
en conclure que tous ces motlifs étaient passés par une asscz longue évolulion
des avant I'époque oit nous les voyons utiliser.

Le moins fantaisiste de ces themes animaliers, ou, si 'on veut, le plus fa-
i
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cile & reconnaitre pourle naturaliste, c'est la cigale, fehfan wen, que I'on lrouve
copiée de facon completement fidele ; mais souvent aussi elle s’exprime par
des dessins en triangle ou en fer de lance, disposés en bordure sur le col
d'un vase. La cigale avail une signification symbolique précise et bien con-
nue : pour les Chinois comme pour les Grees, ¢'était I'embleme de la renais-
sance (représentée par l'insecte ailé succédant & la chrysalide et celle-ci a la
larve). De la I'usage de placer des cigales de jade dans la bouche des morts
qu’on enterrail.

[ n'y a pas de béles décoratives de forme plus fantaisiste et plus variable
que celles quipassent sous le nom de k'ouei. Dans les dictionnaires modernes,
ce mol est traduil « dragon a une patle »; en fait les vienx bronzes nous
monlrent des k'ouei & une patle ou a plusieurs pattes. Leur dos esl garni de
nageoires ou de piquants, le corps est tantot court et tantol allongé ; généra-
lewenl il se lermine par une queue enroulée. La Léte a le plus souvenl une
forme de groin ; toutefois les bétes dites k'ouet fong onlt une téte d'oiseau. On
rencontre plus souvent les k'ouei long, fort apparentés aux dragons, comme
le nom l'indique : et il semble que ce soit cette derniére forme qui ait fini par
I'emporter en s'assimilant de plus en plus au dragon proprement dit.

Les Chinois connaissenl encore d'autres bétes a l'aspect de dragon: par
exemple la salamandre /i (qui toutefois n’apparail point, que nous sachions,
sur les bronzes archaiques el os sculptés)el le serpenl k'iu, béte rampante
souvenl représentée en forme de lettre S couchée et allongée. On sait que
d'apres les idées chinoises le dragon élait I'embléeme de la pluie fertilisante; il
avail pour habital les brumes et les nuages; son apparilion étail regardée
comme une bénédiction du ciel, un présage de moissons abondantes et de
prospérité, sans parler de ses bienfaits d'ordre moral. Le A'ouei possédait
peut-étre les mémes verlus, mais la-dessus nous manquons de renseignements
précis; en lous cas il se rencontre trés fréquemment sur les plus anciens
bronzes, el il est a remarquer qu'on en fail un usage quasi héraldique, c'est-a-
dire que deux k'ouei sonl souvenl rigoureusement affrontés. Leur caraclere
abstrait el fantaisiste & 'extréme témoigne d'une Lrés vieille ascendance.

Mais le plus important et le plus élrange de tous ces motifs d’'ornemen-
Lation zoomorphe, ¢’est encore le 'ao t'ie, qui est rarement absent des objels
rituels el des vases & sacrifices. On Ilraduit généralement son nom par « le
glouton » ou un terme équivalent; il ne semble pas qu'on en ait donné encore
une explicalion salisfaisanle. Le nom pourrail élre d'origine étrangere,
comme d’ailleurs le molif lui-méme, mais il esl devenu fonciérement chinois,
en méme temps qu'il acquérait un sens symbolique plus général, apres avoir
élé adopté comme ornement de rigueur sur les vases a sacrifices. Mais 2
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notre avis, ¢'esl se fier a des interprétations tardives que de dire qu'il délourne
de la gloutonnerie el de l'intempérance, ou qu'il représente le dieu de la
foudre et des lempéles (bien qu'il soit souvent associé au fei wen) (1).

Arrétons-nous plutot & la remarque faite par Hirth el par von Rosthorn,
qu'on appelail 'ao l'ie les qualre sauvages que I'empereur Chouen [it chasser
dans les montagnes au dela de ses fronlidres, el fao lie également une tribu
sauvage sur les conlfins de la Chine vers le sud-ouest, dont les gens avaient.
disail-on, un groin de cochon et le corps poilu. Il semblerail en tous cas que
le terme et fini par désigner des créalures sauvages el farouches, moitié
animales moitié humaines. Ce qui n'esl pas douteux, c'esl que, réminiscences
de la téte du tigre, du bouc sauvage, ou de quelque monstre humain, ces
mascues de f'ao l'ie, comme la face de la Gorgone, élaient censés inspirer la
terreur.

La véritable explication de cetle énigme mythologique ne pourra venir
que d'une inscription ou d’'un document ; mais on peut jeter quelque lumidre
sur la question en comparant le 'ao t'ie chinois 2 ses analogues en d’autres
arts et d'aulres pays. Laissons de c6té la Gorgone anlique qui n’a ancun rap-
port de Lype avec le f'ao l’ie; par contre dans I'arl indien el javanais nous
avons les masques dils kirtimukha qui parfois ne sonl pas sans ressembler
dans 'ensemble au f'ao 'ie. Kirtimukha, censé élre une émanation lerrible
de Civa, condamnée par le dieu & dévorer ses propres membres, s'emploie
surtout, & une époque relativement basse, pour orner les temples civailes. On
ne connait pas de kirtimukha archaique dans l'art indien pré-Gupta; trés
commun au moyen dge, il assume un caractere quasi barogue, quile fail res-
sembler plutot au 'ao l'ie des époques T'ang el suivantes (2).

Ce qui est plus surprenant, c’est la ressemblance entreles 'ao l'ie chinois
et certaines images de tétes démoniaques ou bestiales sur les monuments de
I'Amérique centrale. Rien n’est plus commun que ce motif sur les grandes
steéles comme sur les mosaiques et poteries du Guatemala (Quiriga), de 'Hon-
duras et du Mexique méridional : on attribue les uns & I'arl maya, les autres a
Part zapotdque el aztéque (planche 21). Comme exemple de pelite laille, citons
un vase en lerre & Lrois pieds, qui est au Peabody Museum de Cambridge
(E.-U.). Il provient des ruines de Quiche (Gualemala), foyer d’art maya. Il
mesure 14 centimetres de hauteur; il est de forme cylindrique en terre rou-
gedlre A peine cuite. Le décor est borné a un champ rectangulaire ol appa-
rait le masque entouré de banderoles décoratives enroulées en spirales,

(1) Cf. W. Perceval Yerrs, Chinese Bronzes Londres, 1925, p. 13; F. Hintn, The Ancient History of
thina, New-York, 1123, p. 83; A. vox Rostuons, Allehinesische Bronzen, Wiener Beilrige, 1826, p. 18,
i3 Cf. 0. C. Gaxeory, A Yote on Kirtimukha, Ripam, n® {, 1920,
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issant des yeux et des machoires: celles-ci laissent voir deux énormes
défenses.

Plusieurs musées d'Amérique (New-York, Philadelphie, Cambridge, etc.)
possédent des vases de pierre qui portent également des masques enlourés
de spirales ou de « vagues » : ils ressemblent d'une facon frappante a des
vases chinois en jade qui sont ornés de la méme facon. Ces faces mons-
trueuses se rencontrent encore plus souvent sur des édifices notablement
postérieurs, a Copan, & Palenque, et ailleurs (Mexique méridional).

1l serait superflu d’énumérer ici d’autres exemples analogues, puisque
nous ne nous proposons pas aujourd’hui d’étudier particulierement celte
question : notons seulement que des motifs semblables au l'ao {'ie chinois
étaient répandus méme a l'autre bout de l'océan Pacifique. Dans quelle
mesure ces deux foyers d'art ont-ils été en contact? Clest la une question
insoluble jusqu'a présent: nous savons trop peu de chose sur les origines et
les antécédents du vieil art mexicain. Il ne serait pas impossible que certains
thémes soient arrivés au Mexique par le nord, et que '’Amérique se soit &
une époque tres reculée trouvée en communication avec I'Asie. Clest I'bypo-
these émise par plusieurs savants ; nous ne pourrons conclure que lorsque des
recherches entreprises le long du Pacifique nous aurons apporté des docu-
ments nouveaux. En tous cas il n'est pas inutile de rappeler que certains des
molifs prédominants dans I'art décoratif de la Chine antique se retrouvent
ca el 1a en d'autres régions du Pacifique: de méme la technique de I'incrusta-
tion dont nous avons vu plusieurs échantillons de I'époque Yin. Peut-étre cet
art anlique de la Chine avait-il pris son origine plus au sud-est; en tous cas il
ne semble pas élre venu de I'ouest, au rebours de la poterie néolithique, qui
avail pris modele sur celle de I Asie antérieure. Par ses themes et son style,
il indique des origines diflérentes, et une époque nouvelle.
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LEPOQUE TCHEOU

NOTES HISTORIQUES. — LES SEPULTURES

_ On ne saurait assigner une date précise a la chule de la maison de Yin
et a la prise du pouvoir par la dynastie Tcheou; les historiens modernes
paraissent enclins 2 admetlre que ces événements eurenl lieu vers I'an 1000
av. J.-C. Les premiers souverains Tcheou sont des figures un peu brumeuses,
enveloppées dans une auréole de légende qui laisse difficilement apercevoir
quelques faits historiques. Ce n'est qu'avec le roi Siuan (827-782) que les
données historiques deviennent plus solides. Le Che-king (Livre des Odes)
chante ses litles contre les barbares Hien-yun (tribu des Huns) en termes
qui témoignent d'une observation directe et contemporaine. Ces récits nous
apprennent entre aulres détails que les barbares envahirent le pays el en
pillerent la capitale, Hao, située non loin de la moderne Si-ngan fou. Clest
ici, au cceur de leur ancien duché, que régnérent les rois Tcheou jusqu’en
an 771 : & cette date le successeur assez incapable du roi Siuan fut forcé
d'abdiquer, et le royaume se scinda en une partie orientale et une partie occi-
dentale. C'est 2 juste titre que les historiens chinois font dater du transfert de
la résidence royale une nouvelle époque, non seulement de I'histoire de cette
dynastie, mais méme de I'histoire de la Chine. Ce fut, en effet, le commence-
ment de la dissolution du royaume Tcheou ; désormais les rois tinrent leur
résidence & Lo-yi, prés de la moderne Ho-nan fou, et ne se montrérent plus
dans la vallée de la Wei, qu'ils finirent par perdre entre 687 el 640. En 635,
la région qui s’étend au norddu Fleuve Jaune fut cédée aux ducs de Ts'in; ce
qui restait du royaume diminua de sitcle en sidcle, au point de ne plus com-
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prendre que 72 villages : les ducs de Ts'in 'annexérent alors (150 av.J.-C. ) (1).
En fait la puissance politique du roi au temps des Tcheou orientaux avait été
assez illusoire, S'il gardail encore quelque autorité sur les puissanls vassaux
qui empiétaient de plus en plus sur ses domaines, c'est ce que, nominalement
leur chel supréme, il étail investi des plus haules fonctions dans 'ordre spiri-
luel. Depuis des temps immémoriaux, ¢'élail une sorle de roi-pontife, de
grand-prétre régnant, qui avail seul qualité pour exécuter cerlains rites: il
semble que son role religieux ait pris de plus en plus d'importance a mesure
que son influence politique palissait. Les coulumes rituelles cependant, qui
étaient demeurées presque immuables depuis des siécles pour ne pas dire
des millénaires, lendirent vers la fin de I'époque Tcheou & n’ctre plus que les
formes vides d'une religion animiste qui ne répondait plus aux besoins d'une
civilisation mirissante.

Cetle évolution politique ct religieuse, qui faisait prédominer le role pon-
tifical du roi el qui augmentail le nombre et la puissance de ses vassaux, n'esl
pas sans importance dans I'histoire de I'art; plus les sacrifices rituels et les
fétes religieuses se mullipliaient, plus on avait besoin d'ustensiles rituels ¢t
de vases appropriés, c'esl-i-dire ouvragés par des arlistes. Selon les régles
antiques du sacrifice, conservées a la postérité par le Li Ki (Livre du Riluvel)
et le Tcheou Li (Rituel Tcheou), le souverain régnant devait adresser des
sacrilices au ciel et a la terre, aux esprils gardiens des quatre directions, aux
monlagnes el aux rividres sacrées, el & certains ancétres. Les princes vassaux
du premier rang sacrifiaienl aux esprits gardiens de leur fief el a certaines
montagnes et rivitres de leur territoire, ainsi qu'aux déités du foyer: ils
avaient aussi le droit de sacrifier & cinq généralions d'ancétres. Les princes
vassaux du second rang ne pouvaient sacrifier qu’aux déités du foyer el alrois
généralions d’ancétres. Le chel de famille ordinaire, d'une certaine position
sociale, avail le droit de sacrifier aux ancétres distingués de la généralion pré-
cédente seulement, Chacun de ces sacrilicateurs remplissait done les fonctions
de chef spirituel de la famille, ou plutét de la tribu, et c'est de la qu'il tirait
son aulorité lemporelle. Les riles en usage dans ces sacrifices de diverses
calégories étaient réglés par de nombreuses prescriptions (on n'en cile pas
moins de trois cenls); on dit qu'elles avaient pour but de conlormer les actions
de I'humanité aux lois de la nalure. Les livres rituels contiennent aussi les
régles qui gouvernent la forme et 'ornementation des divers vases a sacri-
fices; ils ont aussi une certaine valeur historique, quoique dans la rédaction
ol elles nous sonl parvenues, ces régles soient un peu postérieures a la dynas-

(1) CI. H. Masreno, op. cil., p. 81,
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tie Tcheou. On voil que les bronzes religieux ne sonl pas issus d'une fantaisie
artistique, mais bien d'un culle dont le symbolisme s'adaple élroilement aux
besoins religicux. Ainsi leur porlée esthétique est plutol collective quindivi-
duelle; ils sont le reflet d'un génie imbu de conceptions animisles el cosmiques
qui ne sauraienl recevoir une expression réaliste, et que peuvent seules rendre
des formes abstraites el forl conventionnelles.

La plupart des bronzes rituels qne nous connaissons aujourd'hui ont été
lrouvés dans des sépullures, el il est permis de croire qu'il en reste encore et
en bien plus grand nombre, inlacts au fond des vieux tombeaux. C'était,
semble-1-il, la coutume de déposer dans la sépulture des personnages de
marque des séries de vases rituels, outre des armes, des parures el des usten-
siles ménagers ; on croyait sans doute que le mort pourrait ainsi continuer ses
sacrilices dans une autre existence. Nous sommes malheureusement ILrés peu
renseignés sur les sépultures de 1'époque Tcheou car on n'a pas entrepris
encore de fouilles systématiques. Mais nous pouvons d'ores et déja étudier
leur aspect extérieur, lequel offre d’autant plus d'intérét que ces immenses
tombeaux sont les seuls monuments qui subsj fent de celte époque reculée.

Les notes que voici ont élé prises au cours d’un voyage dans le nord-
ouest de la Chine.

« Le lieu oit 'on rencontre la plupart des sépultures princiéres de
I'époaue Teheou est un plateau élevé au bord de la Wei, & quelques kilomelres
de Hien-yang, dans le Chen-si central. Ce plateau découverl, dénudé, sans
arbres el sans maisons, se dresse en deux larges terrasses au-dessus de la
riviere; il s'élend vers l'est el vers l'ouest jusqu'a perte de vue. L’horizon
n'est interrompu que par les tertres funéraires, les uns isolés, les aulres grou-
pés, lous de forme et de proportions identiques, mais plus ou moins grands et
plus ou moins bien conservés. La forme Lypique est celle d'un trone de pyra-
mide, mais comme les tertres sonl en terre, 'herbe y a poussé, et il n'esl pas
surprenant que leurs aréles se soienl beaucoup émoussées, et que leur base
ait parfois ét¢ entamée parla charrue. Certains onl servi de retranchements
au cours des batailles qui ont fait rage dans la région & des époques plus
récentes; on y voit des sentiers el des parapets; d'autres ont été fouillés a
une époque déja ancienne. Malgré toul, il est rave que la forme pyramidale
ne demeure pas trés distinete. Les dimensions, nous I'avons dil, varient beau-
coup : cerlains ont 250 metres ou davantage de coté; la pluparl sont bien
moins grands, el parfois ne dépassenl gudre 4 ou 5 metres de coté. En général
leurs facades sont orientées selon les points cardinaux.

Ces pyramides tronquées remontent manifestement a des époques
diverses : les plus anciennes dateraient, dit-on, du commencement de I'époque
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Tcheou. La grande majorité sont de la dynastie Han-occidentale (dont la
capitale était voisine de Hien-yang). Mais on éleva ici un grand nombre de
tumulus pour ensevelir des notables de I'époque T'ang et méme des lemps
postérieurs (planche 22 B).

On s’étonne de constater que beaucoup des pyramides les plus anciennes
soient tout aussi bien conservées que celles qui comptent mille ou quinze cents
ans de moins : phénomene qu'il est difficile d’expliquer a moinsqu'on n’admette
que les anciens tumulus aient élé complétement restaurés 4 une certaine

Wen Wang Wou Wang Tch'eng Wang Kang Wang
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Fis. 1. — Tumulus funéraires des premiers princes Tcheou.

époque ; on se demandera alors dans quelle mesure le caractere originel n'en a
pas été modifié. Les tablettes commémoratives avec inscriptions classiques
que I'on voit auprés de cerlains tombeaux anciens ne paraissent pas en géné-
ral remonter au dela du régne de K'ien Long, époque oi1 I'on construisit un ou
deux lemples commémoratifs.

Le tumulus du duc Wou Wang estabondammenl muni de ces inscriptions
posthumes. Lapyramide mesure environ 200 metres sur 150, et elle esl encore
bien conservée, bien que le duc Wou soil mort, dit-on, au xu* siécle avant
J.-C. Non loin de 1a un autre lerlre, & peu prés de la méme dimension, mais
en beaucoup moins bon étal, esl censé étre la tombe de Wen Wang, premier
roi Tcheou (planche 22 A). Des tablettes avec inscriplions désignent encore
les majestueux tumulus élevés sur la tombe du second roi Tcheou, Tch'eng
Wang, et du troisitme, K'ang Wang, ainsi que du fameux duc Tan, précepteur
el premier ministre de Tch’eng Wang. Tous ces personnages sont de pre-
miére importance selon les vieilles idées chinoises, et il n'est pas surprenant
que les générations postérieures aient particulierement honoré leur tombe ;
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mais dans leur désir d'immortaliser ces grands noms, senlirent-elles bien leur
responsabililé devanl les historiens de I'avenir ? Toujours est-il que ce plaleau,
qu'on appelle Kong-ling, a peu & peu acquis la répulation d'élre le cimelidre
classique de la Chine.

La disposition intérieure des tombes pourrail €ire 'objet de recherches
plus approfondies ; ici nous ne pouvons en indiquer que quelques trails géné-
raux, en nous basanl sur nos observations extérieures el sur les descriplions
de cerlaines sépullures Tcheou données de visu. En général on peut dire que
ces pyramides tronquées sont des tertres massils enlierement en lerre : la
tombe proprement dite était pratiquée au-dessous du niveau du sol. Dans les
grandes sépultures, ¢'est parfois & une dislance considérable du tumulus qu'on
a découvert la chambre funéraire. Tel est le cas d'un tombeau situé a 15 kilo-
métres environ a 'ouest de Pao-ki-hien dans le nord-ouest du Chen-si, que le
vice-roi Touan Fang fit fouiller en 1901 : sa fameuse colleclion de bronzes
se lrouva ainsi enrichie d'une trés belle série de douze vases, d'une table, et
d’une demi-douzaine de cuillers. Nous reviendrons tout 4 I'heure a ces bronzes,
qui sont aujourd'hui conservés au Metropolitan Museum de New-York ; pour
I'instant, nous rapporterons ici ce que nous a dit M. E. H. Newman qui étail
alors directeur des postes a Si-ngan fou, et qui visita I'emplacement peu de
temps aprés 'ouverture du tombeau.

Le tumulus avait comme d’habitude la forme d'un tronc de pyramide :
non loin, on découvrit I'entrée d'un corridor voilé ou tunnel par ou l'on
accédail 2 un couloir sinueux, qui descendail en penle douce vers une
chambre située & 6 ou 7 metres au-dessous du sol. M. Newman eslimail la
longueur de ce couloir & 500 meélres environ. La lombe était approxi-
mativemenl circulaire, et couverte d'une coupole en briques; le sol en était
incliné; le diameétre évalué a 16 ou 17 metres. Le sarcophage énorme el massil
élait placé contre la paroi du fond. De chaque colé se dressaient cing grands
bronzes, et au pied du sarcophage la fameuse lable garnie de ses douze vases
destinés aux sacrifices du vin. Conlre les parois on trouva des restes d'osse-
ments humains, qui prouvaienl que des éires humains avaienl élé emmurés
Ia avec le défunt ; malheureusement on ne fit rien pour en déterminer le nom-
bre et le caractéere. M. Newman exprima simplement I'hypothese que le sei-
gneur défunt avait été suivi dans la tombe par un certain nombre de femmes
ou de servileurs. Celte coutume étail encore assez répandue dans la seconde
moitié de I'époque Tcheou, surtout dans le Lerritoire de Ts'in, comme en
témoigne par exemple la ballade des funérailles du duc Wou de Ts'in en
I'an 620 avant J.-C.; ou encore le fail que toute une escorte de femmes et de

serviteurs fut enterrée vivante avec le grand empereur Ts'in, Che-houang-ti
¥
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en l'an 210 avant J.-C. Ce tombeau de Pao-ki est d'ailleurs situé dans une
région soumise aux ducs de Ts'in a partir du milieu du vir siecle el on ne
saurait lui assigner une date antérieure ; & en juger par le style du décor des
bronzes qu'on y a trouvés, il serait plut6t postérieur d'un siécle ou deux.

Une autre sépulture Tcheou qui contenait des bronzes encore plus nom-
breux fut découverte par hasard au cours de 'automne de 1923 dans la pelite
ville de Sin-tcheng-hien pres de Tcheng-tcheou-fou (Ho-nan). Cet étalage sin-
gulizrement riche el varié de vases en bronze, de cloches, de garnitures de
char et autres objels d’ornement (ultérieurement rapportés & Kai-fong, capitale
de la province), provoqua la curiosité d’'un vaste public; un archéologue
américain. M. C. W. Bishop, visila les lieux au cours méme des fouilles:
malheureusement la vodte du tombeau venait de s’effondrer complétement, et
on ne pouvait plus retrouver in situ ce qu'il renfermail de squelettes, etc. Les
fouilles étaient pratiquées a l'aide de la main-d’ceuvre locale, sans aucune
direction compétente, et sans autre souci que de « metire a I'abri » les
bronzes en partie dorés; beaucoup d’objets se Lrouvérent détruits, el personne
ne prit note exacte de la disposition intérieure du tombeau. Toulefois
M. Bishop a rédigé un compte rendu de ce qu'il a pu voir et apprendre par
oui-dire, et ses conclusions méritent d'étre citées ici.

La sépulture se composail, semble-1-il, d’'une chambre centrale, couverte
sans doute d’un plafond en bois; de la rayonnaient des couloirs vofités vers
les quatre points cardinaux. Elle contenait des ossements d’animaux et d'étres
humains ; parmi ces derniers, ceux de deux femmes et d'un homme peut-€tre.
Au nombre des animaux on remarquail les restes d'un petit cheval, qui était
probablement attelé a un char dont les garnitures subsistaient. Les vases de
bronze et les cloches furent trouvés a des niveaux différents comme s'ils
avaient éé posés sur des étagtres. On s'étonna de la multitude des objets:
on en compta plus de 160 en tout, dont quelques-uns dépassant un metre de
hauteur, richement ornés de masques el de béles en relief ou en ronde-bosse.
11 semblait qu'un trésor de bronze eit été enterré la avec le mort. On y
retrouva d'ailleurs également de la poterie grise ou un peu rougeétre d'un
type tout a fait primitif, et aussi, s'il faut en croire la tradition locale, une
quantité d'objets de jade (mais sur ce point nous manquons d'un témoignage
sr).

D'apres M. Bishop (1) ce tombeau daterait de 400 a 250 avant J.-C., dates
qui paraissenl forl acceptables, surtout la derniere. Une grande partie des
bronzes trouvés en cel endroil sont ornés d'animaux d'une interprélation assez

(1) Cf. C. W. Bismor, The Bronzes of Hsin-chéng-hsien. Annual Reporl of the Smithsonian Institu-
Lion, 1926. p. 457. :
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réaliste, ainsi que de dragons enroulés d’un type qui nous rappelle le décor des
bronzes qu'on attribue aujourd’hui & I'époque Ts'in. Ainsi celte sépullure
pourrait étre postérieure d’'un siécle ou deux a celle de Pao-ki-hien (Chen-si)
ol il semble que des vivants fussent enterrés avec le mort. Mais ce qui esl
particulitrement intéressant dans la sépulture de Sin-tcheng, c’est qu’elle
conlint effeclivement un char attelé d’un cheval : c’est la confirmation d'une
hypothése souvent émise a 1'égard de sépultures Tcheou, ot l'on a récollé
quantité de garnitures de bronze qui paraissaient.provenir de chars en bois. Ce
fut done sans doute une coutume générale a 'époque Tcheou que d'enterrer
I'attelage avec son possesseur.

Ces exemples suffiront en ce qui concerne les sépultures Tcheou; il en est
d’autres qui sont moins connus. La disposition intérieure variait considérable-
ment, cela va sans dire, d'une tribu a 1'autre, car chacune en son coin de pays
conservail ses traditions ethniques et religieuses. Plus tard, quand la civilisa-
lion se sera davantage unifiée par toute la Chine, les coutumes funéraires et la
disposition des tombeaux présenteront moins de diversilé : nous aurons
I’occasion de le remarquer en étudiant les sépultures de I'époque Han.

La plus fameuse de toutes les sépultures impériales étail celle de Che-
houang-ti le grand empereur Ts’in ; elle exisle encore, en assez mauvais état
avrai dire, au pied du Li-chan, 2 quelque 10 kilomatres & I'est de Si-ngan fou.
L'énorme tronc de pyramide s’éleve sur une terrasse qui a plus d'un demi-ki-
lométre de coté: la base de la pyramide ne mesure pas moins de 340 métres
de coté. Elle est divisée en trois gradins, mais ne s'éleve qu'a 60 méetres de
hauteur (planche 22 C).

Sseu-ma Ts’ien, U'historien de la fin de 'époque Han, nous a laissé une des-
cription détaillée des richesses fabuleuses que contenaient ses chambres funé-
raires, ainsi que de leur agencement ingénieux. Il raconte que non sculement
les femmes de I'empereur, mais aussi les ouvriers qui avaient construit les
mécanismes secrets et placé les trésors dans le tombeau, y furent enterrés
vivants ; c’est la derniére fois, a notre connaissance, que des élres humains
vivants durent suivre le mort dans sa derniere demeure (1).

(1) D'aprés Sseu-ma Ts'ien, le tombeau fut commencé V'an 29 du régne de Che-hounang-ti (217
avant J.-C.) et 701.000 soldats y furent employés. On poussa les excavations jusqu'a la nappe d'ean ; 14
on posa un dallage de bronze sur lequel fut placé le sarcophage. Des salles el des bureaux avaienl éLé
inslallés sous terre comme dans un palais: on les remplit de bijoux el d'objels précieux pris dans la
résidence de I'empereur et chez les riches fonctionnaires, Des forgerons habiles furent chargés de cons-
truire des arbalétes qui décocheraient leurs flsches dés qu'on chercherail & pénétrer dans le tombean.
Des fleuves de vif-argent y coulaient & l'imilation du Yang-tseu, du Houang-ho et de I'Océan, el leur
circulation était entretenue par un mécanisme. Le plafond représentail les constellations, le sol figurait
la géographie de la terre. L'éclairage, & I'huile de morse, élait disposé pour briler longtemps. (Cua-
vAnNES, op. cit,, 11, p. 193-195.)
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POTERIES ET BRONZES TCHEOU

Les documents d’arl que nous conservons de I'époque Tcheou ont élé,
nous I'avons dit, exclusivement retrouvés dans les sépullures. Mais les [ouilles
ont jusqu'a présenl élé conduiles sans aucune méthode archéologique, sans
observalion systémalique quanl & la posilion, la signification ou l'usage des
objels ; aussi devons-nous en bien des cas nous raballre sur de simples hypo-
thises et pétilions de principe qnant a leur destination el a leur chronologie.
C'est pourquoi il nous parail plus simple de prendre les vases riluels de cette
longue période dans leur classification tradilionnelle par groupes typologiques
plutol que d'essayer d’en composer des séries chronologiques. Les documents
littéraires nous renseignent assez bien sur la destination de plusieurs sortes de
vases ; mais leurs dates relalives ne sauraient éire élablies qu'apres étude
approfondie du décor, car, en toule rigueur, il n'y a pas une inscriplion sur les
bronzes Tcheou qui nous fournisse une date digne de confiance.

Mais avant de trailer des bronzes, il convient de dire quelques mots de la
céramique de 'époque. Dans I'ensemble, elle a I'air d'appartenir & une culture
artistique plus primilive que les bronzes ; elle se conline dans les lois de sa
maligre sans subir la moindre inflluence, ni pour la forme, ni pour le décor,
de I'arl conlemporain du bronze. Des pols de forme assez gonllée, des écuelles
et des trépieds li, lelssont les types prédominants. On lrouve aussi, il esl vrai,
des coupes sur pied, des lrépieds ting et quelques aulres formes spéciales ol
I'on pourrait chercher & reconnaitre quelque influence de la chaudronnerie;
mais clles sont relativement exceptionnelles (planche 23).

En général celle polerie est en terre grisitre et peu cuile: il existait aussi
une lerre rougedtre el plus fine, si nous en croyons les observations de Bishop
cilées plus haul. L'époque Tcheou ne fit pas usage des glacis el les poleries
peinles semblenl avoir él¢ rares.

A cel égard, la céramique Tcheou représente une solulion de conlinuité
entre celle de I'époque néolithique et celle de la dynastie Han. Dans les pots
qu'on croil les plus anciens, la surface esl trés souvent Lrailée en ce qu'on
appelle le dessin de nalle (mal paltern) qu'on oblenail en enveloppant et en
pressant le vase d'argile molle dans une natle de paille on quelque autre tissu
grossier. Parlois ces dessins sont complélés ou enrichis de lignes gravées, voire
méme exéculés entierement sans y imprimer une natle. Cetle facon delraiter
la surface qui serencontre déja dans la poterie non peinte de la « période de
Yang-chao » avail eu sans doute pour origine des raisons d'ordre pratique ou
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technique; elle s'applique bien entendu aux seuls vases faits 4 la main, sans
I'aide du tour de potier ou autre outil analogue. On la voit sur tous les trépieds
li, ou peu s'en faul ; onles metlait sur le feu, et M. Andersson a probablement
raison de supposer que si on conserva l'usage d'en rider ou rayer ainsi la sur-
face, c’est qu'on eslimait que le chauffage du contenu se faisail mieux qu'avec
une surface lisse. Peul-éire aussi cette surface rugueuse semblait-elle plus jolie :
on l'adapta, en effel, non sans 'améliorer un peu, aux trépieds /i fabriqués en
bronze.

Vers la fin de I'époque Tcheou, au contraire, la céramique déja plus per-
fectionnée esl presque toute laite au lour, el sa surface ne présenle plus d'as-
pérités; tout au plus d'élroites bordures géomélriques y sont-elles parfois
imprimées avec un ébauchoir poinlu ou avec I'ongle. De plus beaucoup de
vases portent des caractéres d'écriture qu'on a di y imprimer au moyen de
types en bois (planche 23 C). Par ailleurs, cette poterie tire ses effets
décoralifs des vigoureuses bordures du col, de la lévre qui s'incurve extérieu-
rement, et dans des cas plus rares, du profil des pieds. Ces vases donnent
pour la plupart I'impression d’étre des ustensiles praliques pour I'usage quo-
lidien, el non moins propres & servir aux vivants qu'a conserver la nourriture
et la boisson des morts.

Comparées aux productions postérieures de la Chine, les formes paraissent
souvent quelque peu lourdes; elles ont du moins le mérite, nous l'avons dit,
d’étre franchement céramiques ; dans cerlains cas, elles ont manifestement
exercé une influence sur la forme des bronzes, a preuve les tripodes li typiques,
aux pieds coniques el creux.

Outre les vases proprement dits on fabriqua aussi vers la fin de I'époque
Tcheou de petits quadrupedes et des oiseaux — nolamment des hiboux et
des ours — d’une facture tout a fail primitive ; peul-étre méme des figures
humaines. Nous ne savons pas de facon précise si ces dernitres furent en
usage avant la fin de la dynastie Tcheou ; mais elles apparaissent déja assez
développées des le début de I'époque Han; il est done vraisemblable que ces
ming k'i, commeon les appelle, exislaient depuis quelque lemps.

Quant aux bronzes, ce sont, pour la plupart, nous I'avons dit, des vases 2
sacrifices, donl l'usage étail [ixé par des riles tradilionnels. Les ouvrages
chinois en énumérent plus de vingt sortes, dont les appellations sont aujour-
d’hui bien connues en Occident (1).

(1) Sans pouvoir donner ici une bibliographie compléle des ouvrages chinois qui onl paru
& diverses époques sur les bronzes anliques, nous passerons en revue britvemenl les plus importants
d'entre eux, parce qu'ils sont copieusement illustrés de gravures forl précieuses & qui veul étudier de
prés lévolution des vases & sacrifices. Au débul, c'est-a-dire & I'époque T'ang, on ne reproduisail que
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Sil'on veut les classer selon leur usage pratique, on peut en distinguer
trois catégories: 1° les écuelles et casseroles destinées a la préparation des
aliments solides, de la viande en particulier ; 2°les vases destinés & présenter
les sacrifices de fruils et de grains: 3° les pots et les coupes destinés & conte-
nir les libations, le vin, I'eau.

Leurnombre etleurrichesse dépendaient cerlainementdelasituation sociale
et de la fortune du sacrificateur. 11 semble que les formes se soienl modifiées
et que les appellations aient parfois changé au cours des siecles; c'est ainsi
qu'a I'époque Han, on rencontre trés souvent des sortes de grandes bouteilles
et des aiguidres qu'on ne connail pas aux époques anlérieures. L'ornementa-
tion évolue en méme lemps, mais on ne peut pas dire qu'elle soit liée a telle
ou telle forme de vase ; les mémes motifs apparaissent souvent, a peine modi-
fiés, dans plusieurs de ces vases ; nous les avons bridvemenl décrils plus
haut, el indiqué leur dérivation probable de la sculpture sur bois et sur os;
il est done inutile d'y revenir ici.

Le tripode li, dont on peut retrouver laforme générale dans le caractere

les inscriptions, mais dés 'époque Song on se mit & reproduire les objets eux-mémes pour satisfaire
les nmateurs d'arl el les archéologues.

Le premier ouvrage ainsi illostré ful le K'ao kou 'ou, par Lo Ta-lin (1092). Quinze ans aprés, en
1107, paraissail le Sivan-ho po kou {'on {texte de Wang Fou), ¢'est-d-dire une descripltion illustrée des
antiquités conservées au palais de Sivan-ho, ot 'empereur Houei Tsong, le fameux amateur, avail
collectionné ses trésors. Les bronzes reproduils dans cet ouvrage furent sans doute tous perdus dans
les guerres qui survinrenl pen aprés, au cours desquelles les Tarlares et Mongals vainqueurs pillérent
le palais et I'incendiérent.

Ce n'est qu'en 1740, qu'on publia un nouvel ouvrage de la méme imporlance, sur l'ordre
de I'empereur K'ien Long qui chargea une commission de letirés el de connaisseurs distingués d'établir
le catalogue de ses collections. 1l parul sous le litre de Si [£'ing kou kien (le Mireir des Antiquilés du
palais impérial), en 40 volumes de grand formal. Avec le supplément Si s'ing win kien qui parut plus
tard, ce catalogue illustré est un ouvrage de référence de premibre nécessité pour qui veul connaltre
les vieux bronzes chinois. Certains des ebjets qu'il reproduil se voient encore aujourd’hui an « Musée des
bronzes » du palais de Pékin, mais la colleclion s'est bien réduite depuis le régne de K'ien Loog.

Parmi les ouvrages chinois plus récents, citons le Tsi-kou-tchai fehong ting yi K'i Kounan-fche (Inscrip-
tions sur les vases de Tsi-kou- tchai) recueil de 560 inscriptions de bronzes anciens, avee commentaire
critique par Yuan Yuan, 1804 ; le Kin che so (Etudes sur les ouvrages de pierre et de métal) publié en
1822, par les fréres Fong Yun-pong el Fong Yun-yuan, ouvrage qui esl encore anjourd'hui trés précienx
grace & ses illustrations excellentes el bien choisies.

La plus belle collection de bronzes chinois anciens réunie & I'époque contemporaine est celle qui
apparlienl aux héritiers du baron Sumitomo, 4 Osaka, Japon; il existe un superbe catalogue de celle
collection, illusiré de photolypies el de planches en couleur; trois volumes sonl consacrés aux vases de
bronze, trois aux miroirs et un avx eloches.

Dans les ouvrages riécents, il faul citer celui de M. E. A. Vorerzscu, Alichinesische Bronzen (Berlin,
1924), ot sont reproduits de nombreux bronzes des anciennes collections impériales dans un ordre
chronologique qui malheureusement est peu sir; celui de A. J. Koor, Ancienl Chinese Bronzes (Londres,
1924), ouvrage de vulgarisalion conlenant de bonnes reproductions; la monographie de W. Perceval
Yerrs, Chinese Bronzes, dans le numéro spécial do Burlinglon Magazine intitulé Chinese Art (Londres, 1025);
ce travail donne de nombreuses cilations inléressanles des auleurs chinois, el une excellente biblio-
graphie ; Arthur vos Rostaons, Die Alichinesischen Bronzen | dans les Wiener Beilrdge zur Kanst und Kullar
Asiens, 1926), élude fondée sur les découverles philologiques et historiques ; Tewou To-yi, Bronzes
anliques de la Chine apparienant a C. T. Loo ! Cie (Paris, 1934).
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qui le désigne, esl, nous l'avons vu, un type trés ancien. On connait des
exemples de li en bronze qui, dépourvus de tout décor, auraient pu tout aussi
bien étre réalisés en terre cuite (planche 24 B); mais en général les li en
bronze présentent des raies ou cannelures longi-
ludinales qui s'élirent sur la panse et sur les
pieds amincis, dont les courbes convexes & la
partie supérieure sont encore affirmées par des
dents ou cdtes rangées en peignes (planche 24 A ).
Les li de plus basse époque portent souvent aussi
des bandes d'ornement horizontales, el les pieds
pointus des tripodes en terre y sont souvent rem-
placés par des pieds un peu plus larges, ressem-
blant & des sabots de cheval. Fie: 2. — Li.
L'autre forme de tripode, trés répandue, est
désignée, nous l'avons dit, parle nomde ting. De méme que le [i, le ling ser-
vait 2 faire cuire les aliments sur le feu, mais il eil élé moins propre a [aire
bouillir des liquides, car ses pieds ne sonl pas un prolongement de la panse ;
ce sont les soutiens massifs d’une panse en forme de chaudron. Dans les ting
anciens, le passage de la panse aux pieds est dissimulé par de grands mas-
ques f'ao lie, de la gueule desquels sortent les pieds du chaudron. On peut
voir trois ting de ce genre dans la collection
Sumitomo & Osaka; dans le plus ancien, les
t'ao {'ie sont d'un lype si archaique qu'il est
bien possible que ce vase soit antérieur a
I'époque Tcheou (planche 25 A). D’ailleurs la
méme ornementation, plus ou moins organi-
quement rattachée a la forme d'ensemble, se
rencontre aussi sur des fing en bronze posté-
rieurs. Les catalogues chinois (voir note de
la p. 41) distinguent diverses sorles de ting
selon que le décor se compose de k'uer, de
kiao k't (dragons enroulés)de p’an long (dra-
Fie. 3. — Ting. gons entrelacés), de [ch'an wen (dessin de ci-
gale), de lei wen, etc. Aucun vase a sacrifices
n'a été plus employé que le ting, aucun n'a affecté des formes plus variées. Le
catalogue de I'empereur K'ien Long n'en cite pas moins de 233 spécimens,
Des trépieds en forme de /i soutenant des sorles de chaudrons s’appellent
hien. Ce Lype résulte d’une évolution secondaire, quoiqu'il se rencontre des
I'époque « préhistorique ». On en fit beaucoup encore & des époques plus
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basses, tant en céramique qu'en bronze; les grands masques {'ao {'ie dont ils
sont ornés deviennenl alors plus imposants el plus sculpturaux. En général
¢’étail un des chaudrons les plus grands el les plus spécialisés qu’on employat
dans la préparation des sacrifices rituels
(planche 25 B).

Tous ces vases sonl destinés a étre mis
sur le feu : ils se distinguent neltement de
ceux qui étaient réservés aux offrandes de
grain, de légumes, de fruits, ete., qui en gé-
néral se composent d'une coupe a pieds plus
ou moins grands.

Les plus communs sont les fowei, coupes
trés profondes & deux anses latérales, soute-
nues par un pied rond ou carré; on les ap-
pelle aussi yi, nom qui a P'origine s'appliquait
a plusieurs especes de vases a sacrifices. 11
est vraisemblable que cette forme élémentaire
fut réalisée en polerie avanl d’étre adaptée a

Fig. 4. — Hien. I'art du bronze. Parmi les fouei de bronze il
en est qu'on peul attribuer au début de I'épo-
que Tcheou, et méme a des dates plus anciennes : c'est le cas d'un fouei de la
collection Sumitomo, qui est une ceuvre d'art parfaite; on retrouve les traces
de sa présence au Japon depuis quinze siécles au moins (planche 29). La coupe
est divisée comme d’habitude par deux
grandes anses issant de {étes d’animaux ;
les deux facades (8'il nous esl permis
d’appeler ainsi les inlervalles entre les
anses) sont divisées par des coles verli-
cales qui sont I'aréle du nez de grandes
léles f'ao U'ie, donl les deux moitiés sy-
métriques sont indiquées par les narines
et les gros yeux ronds. Ces tétes de f'ao
t'ie ont l'air d'étre composées de k'ouer Fig. 5. — Touei.
de profil, allrontés contre la cole mé-
diane: la méme disposilion se répete sur les bordures supérieure el infé-
rieure, ot I'on remarque quelques bétes fanlaisistes & deux patles, « pas-
santes » vers I'axe médian, lequel est marqué en haut par une téte d'animal,
en bas par une saillie. Ce qui permet d’y reconnaitre un animal, ce sont les
yeux : gros cabochons ronds avec un petit creux au centre ; par ailleurs ce
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sont des béles inventées avec la plus grande liberté. Peul-étre M. von Ros-
thorn a-t-il vu juste en disant que ces yeux pourraient symboliser la présence
des ancélres au sacrifice: c'est une conception qui n'est pas inconnue de I'art
gréco-romain el chrétien, on les yeux expri-

ment quelquefois des présences spirituelles in- =

visibles (1).

La collection de M. Eumorfopoulos de
Londres renferme un fouei d'une espéce rare
et particulieremenl belle (planche 28). La coupe
esl munie de quatre anses au lieu de deux, ce
qui la divise en qualre panneaux, chacun dé-
coré d'un grand animal conventionnel, dont la
léte se termine par un groin ou une lrompe.
De méme que les animaux moins grands et
plus géométriques qui ornent le pied et le pour-
tour des anses, ils sont exécutés en lignes Lrés
fines, pour ainsi dire des fils en relief, el cette
maniére rappelle celle des bronzes qu’on attri-

bue a I'époque Yin. L'intérieur du fouer porte une inscriplion d'apres laquelle
M. L. C. Hopkins croil pouvoir attribuer ce vase a la période 1105-1078
avant J.-C. (2), ce qui n'a rien de sir, mais n'est pas infirmé par le décor
archaique et plein de retenue.

Y

Le lei esl encore un vase rond
sur un pied bas, desliné a présen-
ter les offrandes de grain. Il se
distingue du fouei par sa forme
plus voisine de celle d'une urne,
il est ordinairement plus élevé
quele touei et rétréci vers l'ouver-
ture; en outre le lei complet est
muni d'un couvercle. Le cala-
logue chinois cité plus haut en

Fic. 7. — Fou. reproduit un assez grand nombre,

el la plupart de ces ler étaient,

semble-1-il, de dimensions plutét grandes. Notre planche 33 reproduit un
beau lei du Metropolitan Museum, orné non seulement de £'ouei stylisés et
de masques l'ao 'ie, mais encore de tétes de bélier en haul-reliefl fixées sur

(1) CI. A. vox Rosruonx, op cil,, p.34.
{3) Ci. P. Yerrs, op. cil., p. 4.
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I'épaule du vase. Des lei tout pareils se trouvent a I'University Museum de
Philadelphie ainsi que dans la collection C.T. Loo.

Lorsque la coupe est & quatre cotés el soutenue par quatre pieds bas, elle
prend le nom de fou Ces coupes en forme d'auge, & grandes anses, souvenl
munies d'un couvercle, nous sont connues & partir de la dynastie Han ou un
peu auparavant ; mais il parail hors de doute qu'elles existaient dés I'époque
Tcheou. Le Chicago Art Institute en posséde un beau spécimen, orné de
k'ouei géomélriques enlrelacés en gravure el de tétes d’animaux en relief
(planche 103 B). A en juger par ce décor, ce fou appartiendrait aux bronzes
classés comme Ts'in.

Les coupes plates & couvercle analogue, mais de forme circulaire, s’ap-
pellent k'ouei.

(Vest une forme toute différente qu'affectent les leou, qui sonl des coupes
rondes monlées sur de hauls pieds de candélabre :
elles servaient a présenter les fruits. Comme nous
I'avons noté, elles se faisaient aussi en céramique,
el il est assez probable que le haut pied était a 'ori-
gine un morceau de bambou qui soutenail une
coupe en bois. Mais ily a loin de ces teou primitifs
aux feou de bronze a couvercle en coupole, qui onl
parfois les proportions d'une coupe, proportions
souvenl si élégantes qu'on hésite & les attribuer a

o I'époque Tcheou. En général le décor ne comporte
pas de reliefs, mais uniquement des dessins gra-
Fis. 8. — Teou (époque Han).  Vés; toutefois le Metropolitan Museum de New-

York posséde un feou extrémement beau, dont
quatre félins, interprétés en ronde-bosse, escaladent le bord. Ces animaux,
ainsi que le décor de la partie supérieure de 1'écuelle, indiquent que celle pidce
date de I'époque Ts'in oupeut-étre de la fin de I'époque Tcheou (planche 104).

Les Chinois créérent enlin toute une série de lypes de vases propres aux
sacrifices de boissons qu’ils offraient aux ancétres, a certains esprits de la
terre, et aux divinités du foyer. A une époque reculée on désignait ces vases
sous le nom générique de tsouen : le Teheou-li dit que le gardien des vases ri-
tuels élait responsable des huit fsouen el des huit yi, mais quand le rituel se
compliqua, et que les boissons de grain fermenté s’ajoulérent aux offrandes
d'eau, on créa divers vases servanla préparer el a gotiter les mélanges.

Les vases du lype le plus répandu gardérent le nom de fsouen. Ils sont de
forme élancée, et ordinairement divisés en trois parties, un pied en forme de
cloche, une panse convexe, el un col en forme de calice : tel est I'aspect d'un
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échantillon typique conservé au Chicago Art Institute (planche 31). Nous y
remarquons que le pied et la panse sont divisés en quatre panneaux par des
cotes verticales analogues a celles que nous avons vues sur les fouei. L'orne-
mentation se compose de deux grands masques (a0 'ie sur la panse, el de
k'ouei, trés stylisés, sur le pied. Dans cet exemple
le col n'est pas orné, mais sa matiére est d’une rare
beauté : le métal a pris le poli du jade, avec des fris-
sons de brun rouille et d’émeraude.

C'esl une variante assez rare du type tsouen que
nous trouvons A la Freer Gallery de Washington
(planche 32). Ce superbe vase carré présente une
technique et un décor qui nous permetient de le clas-
ser parmi les plus beaux de son espece. Sa forme
anguleuse et sa division archilectonique trés affirmée
en trois parties : pied, panse et le col, lui prétent un
rare caractere structural. Sur la panse de grands oi-
seaux héraldiques, sur le pied et le bas du col des Fia. 9. — Teouen.
monstres dans le genre des k'ouei,apparaissent comme
des silhouettes, en trés bas-relief sur un fond de lei-wen. A la parlie supérieure
du col, on voit de grandes figures en forme de fer de lance oit I'on a reconnu
lantot des {ch’an-wen (« cigales ») tantot des chan-wen (« montagnes »). La
matitre sombre et luisante ressemble a de la pierre polie pailletée de diverses
nuances de vert.

Un autre fsouen typique par sa forme et son décor faisait partie des douze
vases rituels trouvés dans la sépulture de Pao-ki-hien, actuellement conserves
au Metropolitan Museum de New York (planche 34). On y avail découvert
en méme temps six cuillers, une petite louche et une table basse en bronze qui
servait peut-étre dans les cérémonies. Elle est décorée de téte d'animaux et de
k'ouei-long de forme allongée comme on en voit sur des garnitures de char et
autres ornements de la fin des Tcheou. Sur la table certaines traces semblent
indiquer qu’elle ne portail qu'un seul fsouen et deux yu ; les autres vases étaient
sans doule posés a c6té, sous la main. Les cuillers devaient servir a mélanger
le vin et I'eau, et la petite louche servait a transvaser la boisson des grands
vases dans les petits. Leurs formes élégantes et appropriées méritent I'admi-
ration : les spatules sortent comme des feuilles au bout d'une tige: 'autre ex-
trémité du manche porte de larges dragons enroulés en silhouelles ajourées
(planche 35).

Pour en revenir aux vases proprement dits, nous remarquerons, outre le
tsouen orné de grandes tétes 'ao t’ie (planche 36), deux yu, sorte d'aiguidres
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ou broces avee couvercle et grande anse, qui servaienl & conserver el a lrans-
porter le vin du sacrifice. Ces yu sont du méme modele & peu prés ; le plus

Fie. 10. — Yu.

petit repose sur un socle carré. Le broc et
son couvercle sonl divisés par qualre coles
d’un profil trés fantaisiste qui s'incurvent
comme des membrures de navire el poin-
lent extérieurement sur lecouvercle comme
des cornes. Cette réminiscence de zoomor-
phisme est encore soulignée par les iéles
d'animaux sur les anses, tétes garnies
d’oreilles en forme de corne d'élan. Par ail-
leurs les motifs ornementaux sont plutot
empruntés aumonde des oiseaux. On ren-
conlre des oiseaux sur cing bordures; ils
ont des poses héraldiques, de gros yeux
ronds, de longs becs crochus, des ailes
comme des {lammes ; ils sont de forme et
de taille un peu variées, mais tous ont I'as-
pect fier d'oiseaux de légende, comme les

vrais « oiseaux dragons » (k'ouei fong). Nolons qu'il existe aussi des yu en
forme d’'oiseaux, de hibou par exemple, aux ailes couvertes de lei-wen et de

dragons ; la téte, en pidce séparée, sert de cou-
vercle (collections Eumorfopoulos et Sumitomo,
planches 47 B, 48).

Le ho est d'une forme beaucoup plus simple;
comme son nom l'indique (harmonie) il servait a
mélanger et a épicer la boisson (planche39 B).
Il est muni de trois pieds, d'un bec, d'un cou-
vercle, el d'une anse — un peu comme une
théiere; on en trouve aussi sans pieds. Par sa
panse a trois pieds, il semble apparenté au li, et
comme sur le /i, on y trouve des f'ao l'ie & la
naissance des pieds ; mais ils sonl simplement
gravés: seuls les gros yeux sont en reliel. Au-
tour du col court une bordure de k'ouei pareille-
ment gravés; la poignée sort d'une téte d’animal.

Fie. 14. — Ho.

Le kia rappelle lui aussi le trépied /i, il servail peut-étre a réchaufler le
vin sur le feu (planche 39 A, 40); c'esl ainsi qu'on explique les montants
carrés, terminés par de larges Létes, qui se dressent comme des oreilles au-
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dessus du bord incurvé: il était, en effet, facile de relirer le kia du feu en
passant deux bitons sous les téles.

Ces montants & bout élargi se retrouvent sur le
[sio, ou [siue, nom quidésigne également (si on I'éerit
avee un autre caractére) certains pelits oiseaux; quel-
ques archéologues en ont conclu que ce vase est censé
représenter un oiseau, dont les protubérances seraient
le bec et la queue (planches 41, 42, 43). Cette inlerpre-
tation est confirmée par le fail qu'il existe des (sio a
couvercles dont la forme est celle d'un oiseau couché.
Mais cette association d'idées est trés probablement
d'époque postérieure a la créalion de ce type de vase.
Aux époques anciennes on le fabriquait sans doule,
comme Lous les vases 2 boire, en corne ou en bois; mais
il n'existe pas, a la connaissance de I'auteur, de fsio
anciens en céramique; ceux qu'on voit sont des imita-
tions de basse époque ou des faux modernes en lerre
blanche. Ce type a beaucoup d'élégance, en raison du Fia. 12. — Kia.
mouvement des pieds élancés et du bord qui se pro-
longe en deux longs becs ; il est fort naturel que cette forme se soit perpétuée
a titre de vase décoratil. Quant aux mon-
tants 2 gros bouts qui s’élevent de l'ori-
fice du vase, on les explique habituelle-
ment en disanl qu’ils servent a le retirer
du feu ; mais un auteur chinois du xvi
siécle affirme que leurs dimensions et leur
position sont telles que le vase se trouve
vidé deés qu'il touche le front du buveur,
sans que celui-ci renverse la téte. A vrai
dire, ces deux explications ne sonl pas
incompatibles; il est difficile de dire si
I'une vaut mieux que l'autre, tant que
nous ne serons pas certains que l'usage
fat de chauffer le vin du sacrifice. Les tsio
a couvercle en forme d'oiseau ne présen-

Fie. 13. — Tsio. tent aucune trace de ces montants (plan-

che 43). Des anses lalérales el des cotes

verticales les divisent eux aussi en quatre panneaux, ornés d'yeux et de k'ouei
conventionnels plus ou moins abstraits sur un fond de lei-wen ; sous le bord
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on trouve ordinairement une frise de cigales en fer de lance. Ces éléments
décoratifs se retrouvent dans un grand nombre de Isio de I'époque Tcheou:
nous les avons rarement vus exécutés plus finement que dans le charmant petit
tsio de la Freer Gallery (Washington) lequel se distingue en outre par une
exquise patine variant du verlt clair au bleu (planche 42).

Les kou, vases élroils el en forme de trompe, étaient parfois balancés par
I'officiant au-dessus de 'aulel 3 sacrifices ; on en connail cerlains dont le pied
esl constitué par une cloche, « qui servait & mieux atlirer I'allention des
esprils (1) ». Leur forme élroite el ¢lancée nous indique
peut-élre qu'a l'origine on les faisail en bambou; en
bronze on les construisit sur le méme principe que les
lsouen, c’est-a-dire avec un pied en cloche, une panse
assez courte el un long col évasé. Le pied et la panse,
que des cotes verticales divisenl en quatre panneaux
sont ordinairement ornés soit de k'ouei fragmentaires,
soit de « chenilles de ver & soie » ; le col est entouré d'une
[rise de dragons enroulés et de cigales allongées, élirées
en pointe vers le large orifice (planche 44). C'est un des
types de vase qui varient le moins pour la forme et le
décor d'une époque a 'autre; il est également bien repré-

Fie. 14. — Kon. senté dans la série trouvée & Pao-ki-hien.

Parmi ces vases rituels & boire, citons encore le tche,
assez grand pol ou gobelel monté sur un pied 2 cercles. La forme en est
pleine, pour ne pas dire un peu lourde, et cet effet se trouve encore renforcé
par le décor trés saillant et méme surchargé (planche 45). De chaque c6té on
trouve un grand 'ao f'ieen Lrés haut relief, avec des cornes de bélier tordues,
dont les pointes extrémes sont en forte saillie; sur le pied et le col, des
bordures de k'ouei avec d'énormes yeux saillants; la surface a I'air rongée,
couverte de pustules; I'ensemble, bien loin d'étre engageant, semble vouloir
effrayer celui qui voudrait saisir le vase dans ses mains. Mais il serait diffi-
cile de trouver un gobelel d'une expressivité plus énergique et plus con-
centrée. Plus que toules les autres pidces de la série, ce fche est d'un art
qui recherche la puissance et I'emphase plutot que la finesse des ornements.
Les motifs ont beau étre identiques & ceux de beaucoup d'autres vases rituels
de I'époque Tcheou, ils n'en paraissent pas moins ici plus durs, plus violents
pour ainsi dire; cela pourrail confirmer peut-étre 'ypothese que c’est un
prince du clan de Ts’in qui étail enterré & Pao-ki-hien.

(1) CI. Vorevzscu, op. cit., p. 95.
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Outre les Lypes de vases rituels que nous venons de passer en revue, ily
aurait lieu de mentionner ici certains pols et bassins d’assez grande dimension
(ui toutefois ne paraissent guere avoir été trés répandus avant I'époque Han.
Nous aurons done lieu de revenir plus bas sur ces p’an et ces hi — bassins
ronds destinés aux offrandes de fruits ou aux ablutions des mains; ainsi
qu'aux grands vases et bouteilles, p'ing et hou, qui conlenaient l'eau et le vin
ou servaient simplement d’ornements. Sous les Han
on les modela d’apres les dessins classiques, on les
fabriqua en céramique aussi souvent qu'en bronze,
On rencontre aussi diverses sortes de boites et de
coffrets, qu'on appelle ngan et lien, servant a renfer-
mer de pelits objels.

Tous ces types sont relativement simples ; il en
est de plus curieux au point de vue arlistique, ce sont
les vases rituels en forme de béte ou d’oiseau; nous
en avons déja cilé un ou deux exemples. Les plus
caracléristiques seraient peut-éire mieux a leur place
dans le chapitre réservé i la sculpture ; c’est, en
effet, de la vraie sculpture animalidre, malgré qu'ils Fia. 15. — Hou.
servissent & conserver le vin et autres boissons. Des
molifs empruntés directement au monde animal, tétes de bélier, ligres, oi-
seaux, etc., apparzissaient déja sur des vases forl anciens; en général ces
léles en haul-relief servaient de poignées ou d’allaches d’'anse sur les flancs
du vase: plus tard elles rempliront le méme office avec un anneau passé dans
la gueule de la béte ; elles font alors figure d’éléments un peu adventices sur
le fond d'ornements traditionnels el trés stylisés. Ailleurs les formes de la
béte ou de l'oiseau se fondent pour ainsi dire avec celles du vase proprement
dit; une partie de l'animal, généralement la téte el la partie antérieure du
corps, esl plus ou moins transformée pour s'adapler a la destination du vase.
A cel égard les Chinois se sont montrés fort libres, sans cesser d’élre guidés
par un sentiment trés sir de ce qui fait le caractere de ces motifs zoomorphes.
Voici (planche 46, collection Eumorfopoulos) un exemple trés remarquable
de celte catégorie : c’est un (souen soutenu par les protomes accolées de deux
béliers. La collection Sumitomo (planche 47 B) posséde une marmile a qualre
pieds avec anse et couvercle (yu) constituée par deux hiboux adossés qui ont
pour ainsi dire grandi ensemble.

Le hibou possédait évidemmenl une signification particuliére dans les
conceptions religieuses des Chinois. Souvent il figure dans les tombes : sans
dounte parce que cel oiseau voit clair dans les (énébres, qu'il demeure éveillé
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et craint la lumigre. Sur le faite d'un édifice important, on placait assez sou-
vent une sorte de hibou a queue de poisson (fch’e-wen) pour se protéger de
Pincendie. Il est incontestable que les hiboux transformés en pichets a vin
(planche 47 A) n’en restent pas moins trés vivants : ils sont caractérisés non
seulement avec un réalisme élonnanl, mais méme avec un cerlain sens co-
mique. Le plumage est stylisé en forme de dragons enroulés, d'écailles de pois-
son, de lei-wen, mais ces ornements de surface sonl si habilement subordon-
nés a la forme d'ensemble qu'ils n’affaiblissent guere l'effet de I'oiseau; le
modeleur conserve de son hibou une impression fondamentale que le décor
traditionnel ne peut pas entamer. Les plus beaux hiboux de bronze se trou-
vent dans la collection de M. Eumorfopoulos (planche 48) el dans celle de
M. Wood-Bliss (planche 49).

Choseélrange, ona méme fail des vases rituels tsouen enforme d’éléphant,
bien qu'on ne voie pas quel rapport direct cel animal pouvail avoir avec les
sacrifices chinois, méme s'il exislait dans la Chine centrale a I'époque Tcheou.
Nous en connaissons deux exemples: I'un appartenail & un antiquaire chinois;
l'autre, qui est plus important, figure dans la collection Camondo au Musée du
Louvre (planche 50 A). Le corps de cet éléphant est, dira-t-on, assez quel-
conque ; mais la téte avec ses yeux ronds, ses oreilles ballantes, sa trompe
relevée (malheureusement brisée) posséde beaucoup d'expression; I'ensemble
est d'ailleurs dominé par une certaine allure lente et lourde qui convienl par-
faitement au sujel. La surface est entidremenl couverie de lei-wen el de
formes animales sytilisées, qui de chaque cOté s'unissent en des sortes de
grands t'ao t'ie; la trompe est couverte d’ornements « en écaille de poisson ».
Par sa forme pleine et arrondie el par le décor de sa surface, cet éléphant
rappelle le grand tambour de la collection Sumitomo, lequel est surmonté de
deux oiseaux perchés el orné par devant d’'un masque humain, se détachant
sur un fond géométrique d'animaux conventionnels (planche 50 B). 1l est
incontestablement forl rare de rencontrer des molifs anthropomorphes sur
les bronzes de l'époque Tcheou, aussi le masque qui orne ce tambour est-il
particulitrement curieux ; notons en passant que M. K. Hamada, auteur du
catalogue de la collection Sumitomo, reléve la ressemblance de ce masque
avec les sculplures mexicaines.

C'est une ressemblance ou une correspondance analogue, el peut-étre
encore plus [rappante, que nous trouvons dans le fameux vase yu de la méme
collection, représentant un homme saisi par un fauve (planche 51 A). L’in-
Lerprétation qu'il convient de donner a ce molif remarquable est encore une
énigme ; on sail que des sujels analogues, fligures ou létes humaines dans la
gueule des fauves, se présentent souvent dans I'arl mexicain ancien, qui leur
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préte un sens symbolique et religieux. L'analogie est encore renforcée par le
type du personnage, qui est bien plus mexicain que chinois. La béle, par
conlre, est couverte de l'ornementation habituelle et proprement chinoise
(lei wen, k'ouei, elc.), mais ce n'est qu'un voile sur le motif principal, qui est
des plus surprenants dans l'art chinois. En général l'art de I'époque Tcheou
s'occupait peu de représenter la réalité ou 'humanité ; symbolique el abstrait,
il demeurait lié aux conceptions cosmologiques et aux usages rituels de I'é-
poque. S'il adopta parfois des formes animales Lypiques et méme caricaturales,
¢’est que ces béles étaient associées & certaines idées religieuses el & cerlaines
cérémonies.

A propos des vases de bronze, mentionnons iciles grandes cloches ornées,
kiao teou, que les collectionneurs et connaisseurs chinois ont de tout temps
beaucoup recherchées en raison de leur décor, de leur forme monumentale
et de leur matitre superbe (planches 52, 53).

Ces cloches, dont la hauteur peul varier de dix cenlimeires a un metre,
présentent ordinairement une section transverse elliplique ; elles sont munies
d'une anse verlicale qui servait & les attacher & un chéssis de bois, mais elles
n'ont pas de battant, car on les faisail retentir en les frappant avec un maillet
sans manche. La section elliptique produisait deux colés symétriques, dont
chacun était ordinairement partagé en deux panneaux reclangulaires par
une large bande en Lrapéze. Dans les cloches anciennes ces panneaux sonl
invariablemenl munis de neuf cabochons ou mamelons élevés el poinlus,
disposés en trois rangées; il esl difficile de dire quelle pouvail étre leur rai-
son d'étre d’ordre décoratif ou d’ordre physique: on croil qu'a l'origine ils
répondaienta des nécessilés acoustiques, c'est-a-dire qu'ils servaient & régler
le limbre de la cloche: plus lard ils deviennent de purs ornements. Les
espaces plats entre les mamelons, ainsi que le bord inférieur de la cloche que
frappait le maillet, sont ordinairement ornés en gravure de dragons conven-
tionnels, de k'ouei, de p'an ki, etc., que nous connaissons déja sur ces vases
rituels, mais il existe aussi des cloches ol I'ornemenlation est plus librement
répartie, el ol une cote richement ornce fait une forte saillie a chaque extré-
mité du grand axe. A I'époque Tcheou, la forme la plus simple élait la plus
répandue ; de temps en temps on (it néanmoins des cloches spéciales d'une
grande beauté, telles les deux pitces anciennes importées par M. C.T. Loo el
acquises depuis par des colleclionneurs américains (voir planches VIII et
XXI du calalogue Bronzes antiques de la Chine apparienant a C. T. Loo,

Paris, 1924).

-4
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L’EVOLUTION DES BRONZES TCHEOU

Les vases en bronze el les cloches que nous venons de passer en revue
el de classer selon leur appellation traditionnelle et leur Lype se réparlissent
sans doute sur de longues époques ainsi qu'entre des provenances diverses
lant & l'intérieur qu'a l'extérieur des frontieres Tcheou. Malheureusement
aucun de ces objets n'esl muni d'une inscription datée, et le plus souvent
nous n'avons aucun renseignement précis sur le lieu de leur découverte; aussi
est-il forl malaisé d'élablir une chronologie quelconque de cet arl du bronze.
Nous allons essayer cependant d’exposer quelques remarques sur l'ordre
chronologique probable des divers types de décors, sur I'évolution de leur
style, sans nous dissimuler qu'elles ne sauraient avoir rien de défimtil.

Nous avons relevé en passant(p. 35) un type qu’onpeut considérer comme
toul  fait primitif, antérieur sans doute au début de I'époque Tcheou ; d'autre
parl nous pouvons noter cerlains criteres précis dans le style de vases
qui remontent vraisemblablement a I'époque Ts'in, c’est-d-dire au e siécle
avant J.-C. Pour tous les autres nous nous sommes abstenus de leur assi-
gner une date. Mais nous avons dit que la série de vases rituels découverle
i Pao-ki-hien représente un style de décor bien défini qu'on ne saurait guére
faire remonter au dela du vi¢ siecle avant J.-C., ni situer ailleurs que dans
la région nord-ouesl de la Chine.

Nous avons un autre groupede vases découverls colleclivement dans un
seul el méme tombeau, ceux de Sin-tcheng prés de Tcheng-tcheou fou (Ho-
nan) quisont actuellement conservés & Kai-fong. Bishop fait remarquer qu'on
peut sans témérité les attribuer au 1v¢ ou au " siécle avant J.-C., vu que le
style de cerlaines pitces de celle série, d'ailleurs forl disparale, annonce déja
les vases qu’on est unanime aujourd'hui & attribuer a I'époque Ts'in.

Ces lrouvailles collectives peuvenl donc servir de pivols au classement
chronologique de beaucoup de bronzes, mais 'une et l'autre appartiennent a
la fin de I'époque Tcheou. Pour daler les vases de plus haule époque, nous
manquons presque totalement de point de repére: seuls les os sculptés el
bronzes incrustés de Ngan-yang-hien peuvent en tenir lieu.

Mais pour autanl que nous en puissions juger jusqu'a présent, il semble
bien qu’il ait existé un groupe important de bronzes archaiques décorés de
molifs animaliers conventionnels exécutés en relief filiforme, ¢'esl-a-dire que
des cordons arrondis forment les conlours du dessin : 'ellet décoratif n’esl
nullement rehaussé par des ellets de clair obscur (voir le bassin de la collec-
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tion Eumorfopoulos reproduit planche 29; comparer la cloche de I'Art Insli-
tute de Chicago, planche 53 A). Cetle manidre se retrouve sur certains frag-
ments de marbre sculpté qu'on dit provenir de Ngan-yang-hien el sur un ou
deux gongs, de méme provenance, reproduils dans I'ouvrage de Lo Tchen-yu.

Un deuxiéme groupe de bronzes se distingue par un traitement non moins
sobre des ornements animaliers conventionnels, avee cette différence qu’au
lieu d’élre en relief filiforme, les contours sonlen creux el que le dessin forme
un relief plat : c’est en somme exactement l'inverse dudernier procédé. Tels sont
le tsouen de la collection C. T. Loo (planche 30) el le vase composé de deux
béliers de la collection Eumorfopoulos. Ce Lype de décor rappelle la poterie
blanche incisée, qui & défaut de pouvoir étre atiribuée avec certitude a I'époque
Yin, doit au moins représenter la phase archaique des vases Tcheou.

La manigre trés sobre et un peu maigre dont sont ornés tous ces vases se
retrouve encore jusqu'’a un certain point sur le trés beau fsouen & paline som-
bre de I’Art Institute, Chicago, reproduit planche 31, malgré que le relief ail
ici un peu plus de corps, et que les divers motifs, fao ie, k'ouei long, etc.,
ressortent plus nettement que dans les bronzes oil le dessin esl puremenl
linéaire. Les éléments décoralifs sont ici un peu modelés et arrondis, de sorte
que l'ensemble fait un effet plein d’unité et de rondeur. On ne recherche pas
encore les contrastes; le fond n'est méme pas distingué par des lei-wen ou
ornements analogues.

C'est un effet tout différent qu’on obtint le jour ol 'on s'avisa de détacher
les motifs animaliers — dragons, oiseanx, tétes de bélier, elc. — ensilhouelies
unies sur un fond garni de grecques filiformes en trés faible relief. Ce procédé,
qui fut fort en honneur pour les vases importantsa I'époque Tcheou, se voil
a son apogée dans le yi de la collection Sumitomo (planche 29) et le tsouen
de la Freer Gallery (planche 32). L'effet puissamment décoratif de ces vases
tient non seulement 2 la variété du relief qui est adeux ou troisniveaux, mais
aussi aux contrastes de « couleur » produits par les différences de surface des
diverses couches. En particulier, le fsouen dela Freer Gallery est un trés bel
échantillon de ce procédé, el on y remarque déja une lendance & rehausser
I'effet plastique en accentuant les points culminants, par exemple les gros
yeux des oiseaux, les oreilles redressées des Létes de béliers, el en ajoutant de
hautes cotes ou barrieres qui partagent le décor en panneaux. Tous ces élé-
ments dotent I'objet d’une tension intérieure et d'une force pour ainsi dire
architecturale quine se remarquaient point dans les vases de plushaule époque.

La méme tendance poussée encore plus loin se rencontre dans les vases
yu el fche de la série de Pao-ki-hien : les coles qui les divisenl en panneaux
sonl devenues trés élevées el denlelées, el les molifs ont pris I'aspect d’aile-
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rons ou de cornes pointues, parfois dressées perpendiculairement a la surface
du vase (planches 37 el 45). La hardiesse de ces ornements, leur caractre
assez lourd el en quelque sorte barbare, semblent élre I'exagération étran-
gtre d’'une tendance qui se manifestait déja de fagon plus ou moins marquée
dans un grand nombre de vases Tcheou. Il se peul que celle évolution ail eu
pour lhéilre non pas le cenlre de la Chine « classique » mais pluldt le
domaine de la tribu Ts'in. La maniére vigoureusemenl plastique se rencontre
assez souvenl sur les vases de bronze, mais rarement aussi aigué, aussi ten-
due que sur ces vases de Pao-ki-hien qui, par leur style, constituent un groupe
a part.

A la méme époque A peu pres, mais i une région manifestement diflé-
rente, il faul attribuer le type de vasesdont le grand lei du Metropolitan Museum
(planche 33) orné de tétes de béliers, est un exemple caracléristique, ainsi que
les vases en forme de hibou ou de monstre qui ligurent dans les collections
Eumorfopoulos el Sumilomo (planches 48 et 50 A). Les formes animales sty-
lisées y sont rendues en assez haut-relief, parfois en deux niveaux, d'oit une
grande richesse de maltiére. Ici encore les formes se terminent en spirales ou
en griffes, mais non redressées perpendiculairement a la surface, dont I'unité
demeure entitre.

A colé de ces vases ornés en relief, il en existail bien entendu d’autres
dont le décor est pour ainsi dire gravé ; néanmoins le dessin principal, rela-
tivemenl large, se détache nettement du fond couvert de lei-wen trés fins : on
a ainsi une arabesque noire sur fond clair (voir le kia de la Freer Gallery,
planche 40). Ce genre de décor extrémement élégant et minulieux convient
surtoul aux vases de faibles dimensions, aux kou et aux {sio par exemple. Dans
les plus beaux échanlillons il est exéculé avec la finesse d'une gravure d'or-
fevre: il n'est pas douleux que les bronzes ne soient moulés, mais il est diffi-
cile de croire qu'ils n'onl pas été retouchés au burin. Ce genre de décor
lémoigne non seulement d'une technique fort développée, mais encore d'un
senliment Lrés juste de la malitre (voir planche 42). S'ajoulant au beau poli
du mélal, le traitement trés sensible de sa surface donne parfois.l'impression
d’une soierie chatoyante.

Tous les Lypes de décor ci-dessus semblent avoir été usités au début el
au milieu de I'époque Tcheou, alors que le style décoratif demeurait dans
I'ensemble plulol sévere et viril, trés sobre dans les plus belles pieces. En
approchanl de la lin de I'époque, on constate une tendance générale
a briser la surface, a enrichir la composition el a découper en silhouettes
plus compliquées les anses et les couvercles. Cest ce qu'on remarque par
exemple sur une paire de vases (hou?) appartenant a M. Vignier (planche 54)
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Ils sont plantés comme des tours sur des bases massives ; le couvercle est
couronné de créneaux entourant des animaux fantaisistes. Les motifs orne-
mentaux principaux, rangés en cinq frises superposées, se composent de
dragons serpentiformes entrelacés, trailés d’'une maniére plus large et parais-
sant avoir plus de relief que sur les vases Ts'in les plus typiques, & tel point
que leur plaslicité rappelle encore les bronzes Tcheou. Les dimensions excep-
lionnelles de ces vases, leur structure, lear surface rugueuse, leur. prétent un
aspect quasi architectural, une tournure figre et méme rébarbalive; on dirait
que leurs créateurs ont voulu surpasser toul ce qu'on avail fail auparavant ;
ils sont comme 'aboutissement final de I'époque Tcheou, la phase la plus dra-
malique de son art décoratif.

Un acheminement vers I'art de la période suivante, exprimé d’ailleurs par
des moyens dillérents, se relrouve encore dans un touei dela collection Eumor-
fopoulos (planche 55), orné d'une multitude de dragons serpentiformes entre-
lacés, rendus en relief pour ainsi dire soutaché ; le couvercle est ici encore
muni d’une couronne de créneaux. Le motif est au fond de la méme espece
que sur les vases énormes que nous venons de citer, mais au lieu d’élre trailés
en larges rubans creux, ces dragons forment des entrelacs en relief sur toute
la surface. A droite et & gauche, issant de tétes de dragon en fort relief, on voil
de petits dragons incurvés en S comme des proues de navires, et s'écartant
heaucoup de la panse du vase avec lequel ils n’ont guére de rapport organique
— crilique qu'on pourrait aussi adresser aux superstructures du couvercle.
Ici encore 'énergie del'ornemaniste semble atteindre un paroxysme qui mérite
I'admiration dans quelques détails (particulitrement les anses) mais qui dépasse
les bornes d'une invention harmonieuse.

Un grand hou qui figure parmi les bronzes de Sin-tcheng présente des
éléments analogues poussés A une exagération encore plus marquée et com-
binés d'une facon encore moins organique (pl. 56 A). Le haul vase, lui aussi
couvert d'un dessin de dragons-serpents entrelacés, muni de dragons en guise
d'anses. et d'un couvercle & créneaux, est porlé par des tigres rampants;
de petits dragons rampent le long des bords, enfin un grand oiseau, une sorte
de grue, se lient surle couvercle | Toutes ces bétes, réalistes ou fantaisisles,
sont pour ainsi dire collées sur le vase; prises une 2 une, elles ne sont pas
sans intérét, mais elles n’ajoutent riena la beauté de 'objet, loins'en faul. Une
composition si hétéroclite ne laisse pas que de surprendre & une époque
encore si haute, bien que les éléments en soient manifestement emprunlés au
fonds courant des ornemanistes en bronze; maisils sont juxtaposés avec un
manque de gott qui rend moins invraisem blablesles reconstitutions bizarres de
bronzes anciens faites par des érudits de I'époque K'ien Long. C'est 4 la fois
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I'aboutissement logique de 'ornementation animaliére de I'époque Tcheou —
qui ne sul jamais adopler I'interprétation plastique & une décoration naturelle
et harmonieuse de ses vases — el un témoignage de l'intérét croissant des
artistes pour les formes de la nature, intérét qui ne pouvait guére se donner
libre cours dans 'art des modeleurs de vases rituels en bronze. Le développe-
ment ultérieur de celle méme tendance fera I'objet de notre étude sur les vases
del'époque Ts'in, olt nous verrons des animaux réalistes toul simplement posés
sur les vases, et d'ailleurs en général assez heureusement subordonnés a leur
forme générale el a leur structure. Un vase comme celui-1a peul étre une créa-
tion exceplionnelle — mais les exceplions ne servent-elles pas a éclairer les
tendances principales ?

Les autres vases provenant de la méme sépulture sont beaucoup plus
simples ; par leur forme et leur décor, ils s'écartent beaucoup moins des Lypes
traditionnels. Parmi eux nous remarquons un tripode /i, une urne lei, a grifles
de dragons stylisées de caractere nettement Tcheou; & coté d'eux un tripode
ting et une sorte de pot sphérique a couvercle, qui sont ornés de dragons entre-
lacés et de masques {'ao t'ie rappelant davantage les bronzes poslérieurs a cette
époque que les bronzes antérieurs. La situation intermédiaire des trouvailles
de Sin-tcheng parail done incontestable ; 2 moins d'admettre que celle sépul-
ture renfermait des vases d'époques trés diverses, il faut reconnaitre qu'a
I'époque qui nous occupe, c'esl-a-dire vers la fin de I'époque Tcheou, I'art
décoralil du bronze élait devenu assez éclectique. Sans doute les fabricants
d'objels rituels copierent-ils souvent les modeles traditionnels, mais lorsqu'ils
voulurenl créer quelque chose de leur propre invention, ils tombeérent dans
larbitraire el dans la redondance ampoulée, sans parvenir & cacher leur
manque d'inspiration nouvelle.

BRONZES D'ORNEMENT DE L'EPOQUE TCHEOU

Outre les vases rituels, on a retiré des sépultures Tcheou un grand nombre
de petits objels en bronze, armes, monnaies, appliques décoratives: mais les
fouilles ayant été [aites sans aucune méthode, nous restons dans I'incertitude
quant a leur deslination. En fait d'armes on trouve surtout des pointes de
fleche, des couleaux, des sabres, des poignards et hachettes-hallebardes appe-
lées ko, qu'on fixait a de longs manches de bois. Ces ko munis non seulement
d'une meche, mais encore d'une sorte d'éperon ou de garde, sont parfois dé-
corés & la base de létes d'animaux en relief (planche 57). On ne sauraitl leur
assignerune date exacle, car ils furent d’usage courant en Chine désune époque
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reculée ; ceux que nous reproduisons, i en juger par leurs ornements, doivent
appartenir a la fin de I'époque Tcheou. L’évolulion des divers types d’armes
chinoises est une question trop spéciale pour que nous I'étudiionsici: notons
seulement qu'elle Llouche par certains cotés a 'histoire de'ornement ; certaines
haches rituelles sont, en effet, ornées de tétes humaines (planche 58).

Les appliques que le style nous permet d'attribuer a I'époque Tcheou com-
prennent une grande variélé de petits objets dont nous ne citerons que quel-
ques échantillons. La plupart semblent étre des garnitures de carrosserie el
de harnais ; mais on y rencontre aussi de ces téles d'animaux qui faisaient
peul-étre partie des vases rituels, ainsi que des pitces plus grandes, qui gar-
nissaient, croit-on, les cercueils ou le mobilier funéraire. Par contre il est Anoter
que les parures en bronze ne paraissent pas se trouver dans les sépullures
Tcheou, et qu'on ne connait pas un seul miroir de cette époque reculée.

Les tétes d’animaux — de f'ao 'ie, de tigres ou de béliers — sont ordinai-
rement traitées en masques aplalis, creux par derriere. Les plus anciennes sont
presque rectilignes ; leur surfaceest plate, el les traits y sont simplement gravés
(planche 59 F) ; plus tard elles sont modelées, souvent avec des yeux sail-
lants, des oreilles,un nez(planche60 A, B, C). Exécutées dans de plus grandes
dimensions, ces tétes deviennent parfois des ornements trés abslraits qui ne
laissent pas de trahir leur origine par leurs longues oreilles pointues ou enrou-
lées et leurs gros yeux saillants (planche 59 D). On remarque particuliérement
de grandes tétes d'oiseaux composées simplement d'un bec, d'un cil, el d’'une
créte qui suffisent a donner l'impression de la hardiesse et de la fierté du coq
(planche 60 B).

Les appliques assez grandes que I'on croil provenir des sarcophages alffec-
tent la forme soit de fao t'ie trés stylisés — telle une pidce du Chicago Arl
Institute (planche 39 D) — soit d’animaux entiers comme les qualre magni-
fiques tigres (dont deux appartiennent 2 M. Oppenheim, de Londres, et deux a
M. David Weill, de Paris). Ils sont figurés aceroupis sur leur queue recourbée,
el saisissant d'une patte antérieure leur criniére ou leur créte. Ils sont & peine
modelés, le bronze n'est pas épais, néanmoins les conlours pleins d’élasticité
et de cohésion leur prétent une singulitre grandeur, et leur gueule ouverle,
leur museau relevé inspirent le respect (planche 62).

Parmi les garnitures de char il faut citer surtout les bouts d’essieux qui
souvent sont ornés, ala facon des haches-hallebardes (ko}, de télesde dragon,
la gueule ouverte, les yeux saillants; le corps de la béte s'enroule comme un
ruban en spirales ou en grecques. Les téles de clavette ligurent des tétesd’ani-
maux en ronde-hosse : tigres, hippopotames, béliers, etc. (planches 64, 65 A et
(), mais on connail aussi des clavettes terminées par des figures humaines
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(planche 66 A, B, C) d’un type primitif analogue & celui de individu saisi par la
sueule du a0 l'ie sur le fameux vase de la collection Sumitomo. Ces figures
humaines forment en somme une catégorie homogene el tout a fait distincte;
elles s’écartent beaucoup des types que I'on rencontre dans l'art chinois des
siecles postérieurs.

Dans bien des cas on serail embarrassé de dire si un ornement de bronze
était appliqué sur un char, sur un harnais, ou sur une cuirasse de peau. C'esl
le cas. entre autres, des objels élancés, en forme de dragon, munis de boucles
par derritre, qui existent dans plusieurs collections ; nous ignorons l'usage de
ces autres pieces en forme de boucliers triangulaires, ornées de dragons, et
qu'on trouve ordinairement en paires (planche 61). On admettait tradition-
nellement qu'elles s'appliquaient sur le front du cheval : hypothese infirmée
par le fait qu'on les trouve non seulement deux par deux, mais encore en com-
pagnie de pieéces longues el plates d'une ornementation assortie, et qui ne
peuvent guere avoir fait partie du harnais (planches 60 C, 61). On imaginerait
plutot qu'elles pussent provenir du char ou de quelque autre meuble funéraire ;
pour arriver a plus de précision, il nous faut attendrela découverte d'un ensemble
intact.

Ce qui aurait mieux pu appartenir au harnais d'un cheval ou a I'équipe-
ment d'un soldat, ce sont les objets enroulés en forme de colimacon, percés
d'un trou central et munis d’une boucle sur le coté (planches 67, 68). La spirale
se termine par une téte de quadrupede ou d'oiseau, ou encore elleressemble a
un colimacon sans léte. Des objels analogues de forme carrée sont également
munis d’un trou et d’une boucle. L'un et l'autre type se voient au musée de
Toronto qui posséde aussi des garnitures plus allongées a terminaison courbe
ou enroulée, el qui pouvaienl servirau méme usage (planche 68 B). Rappelons
enfin 'existence de mors de cheval tout a fait simples, lerminés par de grands
anneanx; et de grelots ajourés sphériques, ou parfois en forme d'oiseau, avec
une petite boule & Uintérieur, qui s'atlachaient évidemmenl a I'encolure ou
sur la croupe du cheval. Ces derniers objets apparliennent surtout a la caté-
goriedilede I'arl scythe;sansdoule les Chinoisen faisaient-ils usage loul comme
leurs voisins nomades.

Tous ces ornements, qu'on peut raltacher plus ou moins direclement au
harnais el & I'équipement militaire, semblent faire leur apparition vers lafin de
I'époque Tcheou, et pour une grande parl indépendamment des ornements
qu'on rencontre sur les bronzes riluels ; il est assez probable que les Chinois
les empruntérent aux tribus de cavaliers barbares avec lesquelles ils se trou-
vaient en contact de plus en plus étroit, carelles harassaient de temps en temps
les régions [ronliéres du nord-ouest. Ces guerriers endurants, que les histo-
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riens chinois désignent par différents noms, Hiong-nou et Houen-yu entre
aulres, el quiappartenaient aux races mongoles, demeuraient fort au-dessous
des Chinois au point de vue de la civilisation et de I'état politique; mais ils
étaient mieux pourvus pour faire la guerre, notamment grice a leur habitude
de vivre a cheval.

Dans les premiers temps les Chinois ne possédaient point de cavalerie,
mais seulemenl des chars et de I'infanterie, de sorte qu'ils eurent souvent de
la peine & repousser les incursions des barbares. Pour remédier a cet état de
choses, le roi Wou Leang des Tcheou décréta en 307 (selon Sseu-ma Ts'ien) la
création d’une division de cavalerie, el I'adoption du costume des barbares,
c’esl-d-dire que les soldats remplaceraient désormais leurs longues robes et leurs
grandes socques de drap par des panlalons el des chaussures de cuir (1). Celte
transformation, adoptée sans doute par plusieurs des royaumes qui compo-
saient la Chine de I'époque, eut sa répercussion dans le domaine de l'art; le
cheval étant désormais utilisé comme monture et non plus seulement comme
béte de trait, il fallut des harnachements plus soignés, el dans la mesure ou
on imita ceux des barbares, on adopla aussi leur ornementation.

Nous aurons l'occasion d'étudier celle influence a propos de l'arl de
I'époque Han ; notons toul de suite qu'elle s'étail fail sentir des la lin de
I'époque Tcheou, quoique d'une fagon limitée. On ne la retrouve, que je sache,
d'une facon netle que sur les petits bronzes provenant de harnais et d’équipe-
ments militaires. Les bronzes rituels n'en furent guere aflectés. Ce n'est qu'a
I'époque Han que cette ornementation surtout animaliére se répandit large-
ment au dela de sa région d'origine.

La grande majorité des ornements Tcheou, y compris les [étes d’animaux,
représentent la continuation directe de l'art Yin, et avec une telle homogé-
néilé qu'il n'est pas facile d'en établir la chronologie. Les Chinois pour leur
part se contenlent de désignations chronologiques encore plus générales: ils
onl I'habitude d'attribuer leurs antiques bronzes rituels aux « trois dynasties »
(san tai), a savoir Hia, Chang et Tcheou ; ou encore & la dynastie Han. Un
ouvrage du xm® siecle, intitulé Tong lien s'ing lou (2), énonce quelques
généralilés surl'idéal artistique el la maniére des « Lrois dynasties » que nous
pouvons livrer ici aux déductions des lecteurs qui en admellront les prémisses :
« La dynastie Hia estima la fidélité ; la dynastie Chang estima la substan-
Lialité ; la dynastie Tcheou estima 'ornementalion. Ces qualilés apparaissent
dans leurs créalions arlistiques respectives. Sous la dynastie Chang les objets

(1) CI. Casvasses, les Mémoires historiques de Se-ma Tx'ien, lome V, p. 81.
(2) CI. Gives, Adversaria Sinica, n® 9.
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furent simples et sans ornements : sous la dynastie Tcheou, par conlre, ils furent
trés richement el finement ciselés. C'est la une régle qu'on peul considérer
comme générale. Les objets fabriqués sous la dynastie Hia consliluent une
classe a part. J'ai vu une lance de cette époque en bronze incrusté d'or; les
lignes avaienl la finesse d'un cheveu : c’est la caractéristique de loutes les
ceuvres de celle époque. » :

La haute origine de la technique de I'incrustation nous est confirmée par
d’autres auteurs. On ne saurait dire si elle dale des Hia ou des Chang ; en lous
cas, il faul remarquer qu'elle ne se rencontre pas dans les ceuvres caracléris-
liques de 'époque Tcheon ; elle semble s'arréter 4 une période un peu plus
ancienne, el elle renait (dans un style d'ailleurs trés différent) sur beaucoup
de bronzes décoratifs de I'époque Han.

LA TECHNIQUE ET LA MATIERE DES BRONZES TCHEOU

Au point de vue purement technique, on n'a pas encore étudié les bronzes
chinois assez & fond pour que nous puissions avancer des précisions qui ré-
pondraient a la question dans son ensemble. Néanmoins il peut étre intéres-
sant de noler ici quelques observations qu'on peut vérifier sur un grand
nombre de vases et que confirment par ailleurs d’anciens ouvrages chinois.

11 est évident que les Chinois, comme d'aulres fondeurs de bronze, modi-
fitrent plus ou moins leurs procédés selon la nature el le caractere de l'objet
qu'ils devaient fabriquer. Pour les objets plals — c'est-a-dire la plupart des
armes, les monnaies de bronze, les miroirs, etc. — ils employaient sans doute
des moules en deux parties ; ces moules étaienl probablement en pierre ou en
terre cuite, et le décor y était gravé ou imprimé avec des poincons.

Pour les vases rituels ou autres objets en ronde-bosse, ils durenl avoir
recours a des procédés plus compliqués el qui purent varier d'une époque a
I'autre, tout en demeurant basés sur les principes déja établis avant le début
des Tcheou. D'une fagon générale on pourrail les ramener a4 un procédé de
« cire perdue » combiné avec l'usage des moules démontables, mais moins
complexe que celui qu'on pratique de nos jourssous cetle appellation. Par leur
caraclére général, par leur surface, les ornements de bronzes anciens semblent
trahir un modele en cire ; en méme temps ces bronzes présentent des coutures
plus ou moins accusées qui ne sonl autres que les joints des diverses parties
du moule. Le modele en cire pouvail étre lui-méme le positif original ; ou en-
core, surlout aux époques plus basses, il a pu étre confecltionné selon le
procédé qu'emploient de nos jours les fondeurs « & la cire perdue ». Il consiste
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A prendre d’abord un moule en plusieurs morceaux sur le posilif, qui peul
étre en glaise, en bois, en céramique, elc. On retire ce moule, on le remonle el
on l'assujettil solidement. On verse dans cetle sorte de coquille négative de la
cire fondue, non sans tourner le moule en tous sens afin que la cire pénelre
partout el revéte I'intérieur d’une couche uniforme. Quand on a oblenu
I'épaisseur voulue, et que la cire est durcie, on remplit de maliére réfrac-
taire pour faire une ame. On retire le moule, el on peut, si besoin est, re-
toucher le positif en cire. On le recouvre ensuile d’un autre moule, celui-ci
en matitre réfractaire, qu'on obtient en badigeonnant la cire d’'une boue Lrés
liquide, et qu'on amene lentement a I'épaisseur et a la solidité voulues pour ré-
sister & de haules températures.

Ce procédé eslt celui qui donne les meilleurs résultats, et il a bien pu étre
connu des Chinois lorsqu'ils furent devenus d'habiles fondeurs mais les vases
\rés anciens furenl sans doute coulés dans des moules démontables, pris,
comme nous l'avons dit, sur le posilil original.

L’opération suivante est la plus délicate ; il faut expulser la cire par la
chaleur, et introduire le métal fondu ; bien entendu ces opérations ne se fonl
pas simultanément. L'habileté du fondeur consiste & remplir exaclement de
métal tous les espaces qui étaient occupés par la cire. Si la coulée est parfaite-
menl réussie, I'objet n'a pas besoin de retouches, a parl I'enlévement du
bronze resté dans les évents. A en juger par les piéces qui nous sont parve-
nues, les Chinois ont de trés bonne heure possédé le savoir technique indis-
pensable a l'obtention de résullats parfaits sans aucune retouche ultérieure.

Ces procédés sont partiellement déerits, en un style quelque peu fleuri,
dans un ouvrage chinois du xi® sicle intitulé Tong t'ien ls'ing lou ; en voici
un passage que nous empruntons a la traduction de Giles (Adversaria Sinica,
vol. IX, p. 393):

« Pour couler le bronze, les anciens commencaient toujours par faire un
modele en cire, sur lequel ils apposaient une inscription ou gravaient des or-
nements. Prenant ensuite un petit baquet un peu plus haut et plus large que le
modele, ils y placaient ce dernier; au fond du baquet on laissail des inters-
lices pour drainer la cire. Ensuite on délayail dans I'eau de la boue bien ta-
misée, & la consistance d'une légére bouillie de riz, el on en arrosait tous les
jours le modele, en faisant sécher chaque couche avant d’appliquer la suivante :
cela jusqu'a ce que le baquet se trouvil rempli et le modele entitrement re-
couvert. Cela fait, on 6tait les douves du baquet, et on appliquait vivemenl el
J'une main ferme sur I'extérieur du revétement de boue une couche d’argile
fine mélangée d'une bonne quantité de sel et de fibre de papier, ainsi qu'une
couche supplémentaire d’argile épaisse de deux pouces ; au milien on ména-
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geail un Lrou par oii le bronze fondu pourrail pénétrer. Ce procédé ne réussit
pas & coup sir des le premier essai, ce ui est pourlanlt I'idéal. »

D’apres cetle descriplion, on voit que I'ancienne méthode de fonte consis-
tait  faire un moule directement sur le modele en cire. L’auteur ne parle pas
de I"ame, et on ne saurait dire s’il sous-entend qu'elle esl déja faite i Uintérienr
du modele en cire, ou qu'on la confectionne en méme temps que le moule
exlérieur. Sa description s’avére de plus incompléte en passant sous silence
P'évacualion de la cire. Comme il I'appelle explicitement « le procédé des an-
ciens », on peul croire qu'il le jugeait désuet et que de son temps déja on em-
ployail une technique un peu plus perfectionnée, analogue a celle que nous
avons lenlé de décrire. Notons en outre qu'il fait une mention particulitre des
inscriptions qu'on apposail sur les modeles en cire, souvent sans doute 2
I'aide d'une sorle de sceau: en tous cas elles élaient imprimées ou gravées
dans le modele de cire, de facon i venir égalemenl en creux surl'objet terminé.

Les inscriptions gravées dont les bords semblent plus ou moins secs sont
en général ajoulées & une époque postérieure, souvent dans le but de préter a
I'objet un intérét historique et par conséquent une valeur marchande plus
considérable; on sait que les Chinois ont toujours collectionné ces bronzes
antiques plutét a litre de pices historiques que d’objets d’art.

Le décor se faisail principalement par modelage, incision, gravure, el im-
pression sur le modele en cire; mais il est manifeste que beaucoup de bronzes
ont été, apres la fonte, retouchés au ciseau : sans quoi leur finesse et leur pré-
cision ne se comprendraient pas. Plus tard, sous la dynaslie Han, on coula
séparément des garnitures décoratives, des anses, des pieds, etc., qu'on sou-
dail au vase. Un vase dont le fond a été couléa parl et soudé doit, de I'avis des
experts chinois, étre daté d'une époque postérieure i la dynastie Tcheou.

Quant a l'alliage employé, nous manquons de renseignements précis. Il
variait évidemment selon la destination de I'objet, ainsi que d'une époque a
Pautre; les analyses faites jusqu'a présent ne portent sans doute que sur des
cas particuliers el n’autorisen!l aucune conclusion générale. Mais un appendice
du Techeou-li, intitulé K’ao kon g ki, nous donne quel

ne sonl pas sansintérét :

« Le cuivre s'emploie en six proportions différentes. Si on
I'étain pour un sixiéme, lalliage conviendra aux cloches el aux plats; pour
un cinqui¢me, aux hallebardes; pour un tiers, aux couteaux et poinles de

fleches; si on ajoute I'étain dans la proportion de la moitié¢ du cuivre, l'alliage
sera bon pour faire des miroirs (1). »

ques renseignements qui

y ajoute de

(1) CL. W. Pencevar Yerrs, Chinese Bronzes, Londres, 1895, pp. 6 et 23,



LA PATINE DES BRONZES 57

Bien entendu, la composition de l'alliage allecte la paline, c’est-a-dire
Pellet de la surface que revélenl peu a peu les objets enfouis; mais celle
patine dépend pour une parl au moins aussi importante de la nature de la
lerre avec laquelle I'objel s’est trouvé en contact. La véritable paline du bronze
résulte de réactions chimiques trés lentes. Comme elle a de lous temps pas-
sionné les collectionneurs el constilué dans une certaine mesure un critérium
de la valeur des bronzes anliques, il n’est pas étonnant qu’on l'ait souvent
truquée. Des bronzes d'époque relativement basse ont élé artificiellement
pourvus d'une patine qui leur préte une beauté plus vénérable et plus somp-
tueuse. Dans certains cas la patine fausse se laisse assez facilement recon-
naitre : elle est superposée & la surface comme une écaille, facile a enlever par
éclats, a coups de marteau ou de gralloir; mais parfois elle fait parlie inté-
grante du métal; ni 'ébullition, ni le grattage ne la font disparaitre ; c'est le cas
notamment lorsqu'elle est obtenue par des procédés naturels, c’est-a-dire par
I'enfouissement de l'objel dans une terre spécialement préparée (on affirme que
les Chinois ont pratiqué ce procédé comme un véritable placement, la valeur
des bronzes s'en trouvanlt accrue pour leurs descendants). On voit que les
collectionneurs occidentaux auraient tort de regarder la paline comme un
critérium de l'ancienneté et de la valeur artistique de ces objets. On connait
des bronzes authenliquement anciens dont la surface est partout également
foncée, sans aucun effet d'oxydation colorée ou de corrosion, par exemple
ceux qui, faisant partie d'un patrimoine familial, ont él¢ conservés a l'air libre ;
inversement il existe des bronzes relativement modernes dotés d'une patine
extrémement belle et qui montre tous les signes de 'ancienneté et de l'authen-
ticité, Le Tong U'ien k'ing lou nous donne quelques échappées sur le sentiment
des Chinois a I'égard de la paline et sur sa production artificielle :

« Les bronzes qui sonl restés enterrés pendant plusieurs siécles acquitrent
une couleur bleue pure comme celle du martin-pécheur. Pendant les douze
heures de la matinée, la nuance en est un peu éteinte; sous les influences de
Paprés-midi, le bleu de martin-pécheur devient si luisant qu'il en parait
humide. Ca et la le métal est rongé par la terre, qui y [ail des trous ou des
traces pareilles a celle d'un limacon. Un objet qui semble avoir é1€ incisé ou
foré est un objet truqué.

« Les bronzes qui sont restés dans I'eau pendant trés longtemps acquie-
rent une couleur d'un vert pur, avee I'éclat du jade. Une immersion moins
longue produit la couleur verte, mais non I'éclat particulier. Quant aux
trous, ele., ils appellent les mémes observations que ci-dessus.

« On fait de faux bronzes antiques en mélangeant du vif-argent avec de
I’élain : c'est I'amalgame qui sert aujourd'hui a enduire les miroirs ; on I'étend
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uniformément sur un bronze moderne. Ensuite on y étale au pinceau du
vinaigre forl, mélangé avec du granit en poudre fine, et on laisse reposer
I'objel jusqu'a ce qu'il prenne la couleur de la cire ou du thé : alors on le
plonge vivemenl dans de I'eau [raichement puisée, on il reste immergé jusqu’a
ce que la couleur de cire ou de thé ne change plus. Puis on le fait reposer
jusqu'a ce qu'il prenne la couleur du vernis (brun foncé) ; on le plonge alors
vivement dans de I'eau fraichement puisée el on I'y fail baigner jusqu'a ce que
la couleur de vernis soit fixée. Une nouvelle immersion moins longue amenera
les changements de couleur voulus. Si on ne le met pas dans I'eau, le bronze
prendra une belle couleur bleu de martin-pécheur. Dans un cas comme dans
I'autre, il faut frotter I'objet avee un drap neuf pour le faire briller. L’odeur
du bronze est entitrement absorbée par le vif-argent, et ne peul plus se
remarquer. Par contre, le limbre des vieux bronzes est sonore el clair, tandis
que les bronzes modernes donnent un son lourd et étouflé auquel un con-
naisseur ne se lrompe jamais.

« Les bronzes antiques qui sont reslés longtemps enfouis absorbent une
certaine qualité de lerre, de sorte que si on y fait pousser des plantes, les
fleurs y prendront une fraicheur et un éclat exceptionnels; elles s’épanouiront
tot el se faneront lard, elles donneront méme des fruits sans étre dépotées.
On dit que la rouille produite par I'eau donne les mémes effets. La poterie qui
esl restée longtemps enfouie a la réputation de posséder les mémes pro-
priélés. »

Il faul reconnaitre qu'il est extrémement difficile, pour ne pas dire
impossible, d'indiquer les caractéres maltériels précis qui pourraient servir de
base pour dater les bronzes chinois. L'alliage comme la patine peuvent varier
considérablement au sein d'une méme époque; quant aux inscriptions, 4 ne
prendre que celles dont I'authenticité est établie d'une facon indiscutable, elles
donnen!l une indication approximaltive; mais il est & remarquer que jusqu'a
présent on n'a pas lrouvé une seule inscription d’époque Teheou ou antérieure
qui nous fournisse une date absolument cerlaine, Les premiers bronzes qui
portent des nien hao (dates de régne) précis remontent seulement aux Han
occidentaux.

LES JADES

Le caractere du style Teheou peul s’étudier non seulement dans les vases
rituels el les bronzes décoratifs, mais aussi dans un grand nombre de jades

ou minéraux analogues sculptés qui, dans bien des cas, proviennent des mémes
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sépultures que les bronzes. Mais il convient de noter que les jades dits Teheou
sont loin de remonter tous a celte époque reculée; on peut méme dire que les
imitations sont plus nombreuses que les pidces originales; loutes les époques
en ont [fabriqué, el souvent dans les mémes malitres qui avaient servi aux
temps les plus anciens. Et sil'on tient compte du fait que la forme des prin-
cipaux objets rituels est restée immuable a travers les sitcles, on voil qu'il
est difficile de déterminer si un jade pi ou {song a ¢Lé exécuté sous les
Tcheou, ou un peu avant cette période, ou un peu apres(1).

La question ne peut se trancher que d’aprés des critériums tactiles non
moins importants que la forme el le style de l'objet. Sil'objet est orné, il y a
meilleur espoir d'obtenir une solution ;non pasen raison du théme ornemen-
tal, qui peul s'imiler, mais en raison de la technique, du mélier qui a faconné
la pierre. Ce qui importe le plus & 'expert, c'est ce qui est le plus difficile a
imiter: le caractére nerveux, ferme, rythmique des lignes.

On voit done que I'expressivité artistique du jade ne saurait étre rendue
par des reproductions ni par des descriptions. Elle dépend d'une association
si intime de la technique et de la matiére (jadéite ou néphrite) qu'il est indis-
pensable de tenir I'objet dans la main, de suivre les incisions du boul des
doigts, pour commencer a saisir la distinction et la sévére beauté de ces
anciens jades. Ils demandent a étre appréciés par le toucher non moins que
par la vue.

De tous temps le jade a joué un role important en Chine, non seulement
comme parure plus ou moins artislique, mais encore en guise d’amulettes
pour les vivants comme pour les morts. On attribuait a cette matiere des
vertus purifiantes et protectrices pour le corps et pour I'dme ; mais ces verlus
dépendaient de la qualité et du travail du jade. Selon les anciens rites, I'em-
pereur portait du jade blanc, les princes du premier et du deuxiéme rang du
jade vert, les plus hauts préfets du jade bleu, etc. Le sens symbolique des
divers objels élail souligné par leur forme et leur décor: principe qui s’appli-
quail non seulement aux jades rituels mais aussi aux parures de jade. On

{1) L'ouvrage de B. Lauvres, Jade, a Sludy in Chinese Archxalogy and Religion, Chicago, 1912,
demeure la meilleure introduction & 'étude des jades chinois parue jusqua ce jour. On y trouve une
bibliographie compléle des ouvrages chinois anlérieurs Lrailant le sujel. Parmi enx nous nommerons
seulement le Kou yu t'ou Kao, par 'homme d'Etat chinois Wou Ta-tcn’ xxe (1889) qui a servi de base prin-
cipale 4 I'dtude de Laufer. En ces dernidres années on a publié quantité de documenls nouveaux qui
sont de nature & modifier sur bien des points les théories de ces auleurs. Un livre récent, Early Chinese
Jades, par Una Pors-Hianessy, Londres, 1923, contient de belles reproductions, mais le lexte est d'une
eritique fort courle. L'ouvrage de P. Perrior, Jades archalques de Chine apparienant a M. C. T. Loo(Paris,
1925) est d'un toul aulre ordre, mais il ne Lraile que d'une collection de jades pour la plupart anté-
rieurs & I'époque Han. Toul récemment, B. Laufer a fait paraitre un petit catalogue de la collection
de jades A. W. Balir (Chicago, 1927), ol il annonce la préparation d'une réédilion cnliérement revie
de son ouvrage cilé plus haul.
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peut dire que la plupart des bijoux de jade constituent une sorte d'écriture
figurée ; ils expriment une association d'idée, un désir, une qualité caracléris-
tique, toul cela en relation avec leur usage el leur possesseur, du moins &
I'origine. Ils ont été intellectualisés et individualisés plus que tout autre objet
de parure; aussi pourrail-on dire que rien ne caraclérise mieux l'imagi-
nation arlistique chinoise. A propos des anciens bijoux de jade, un auteur
de la dynastie Han-postérieure, Pan Kou (mort en 92 de notre &re), nous a
laissé quelques remarques intéressantes : « Les bijoux de ceinture symbo-
lisaient les diverses occupations de 'humanilé : les laboureurs portaient des
bijoux en forme de soc ou de manche de charrue; les charpentiers, en forme
de cognée ou de hache; les femmes mariées portaient dans la ceinture des
épingles el des aiguilles, pour montrer qu’elles étaient épouses, el aussi des
pendentifs de jade attachés a leur écharpe(1). »

Mais la plupart des jades trés anciens ne paraissent pas avoir été des
objets de parure personnelle, mais bien des accessoires des grandes cérémo-
nies du culte offert aux forces qui animent la nature. Dans le Tcheou-li (on
I'on peut voir la reconstitution littéraire, faite sous les Han, des rites d'autre-
fois), nous trouvons cités plusieurs objels de ce genre, mais on n’a pas pu éta-
blir une concordance précise enire les descriptions el les objets qu'on a
retirés de la terre. Ainsi nous demeurons Lout a fait dans le vague quant a la
destination réelle de ces objets el a leur signification, ce qui ne nous empéche
pas de les admirer a titre d’ceuvres d'art. D’une facon générale on peut dire
que les plus anciens jades rituels se distinguent par une grande simplicité,
par I'absence d’ornements et par une forme plus ou moins géométrique, une
forme élémentaire et génératrice.

C’esl le cas, par exemple, des grands anneaux plats appelés pi, qui a 'ori-
gine étaient I'embléme du soleil, ou du ciel, et par conséquent aussi de l'em-
pereur. [ls sont de dimensions el de nuance trés variables; notons toutefois
que le diamétre de I'ouverture circulaire ne doil jamais dépasser la moilié de
la largeur de I'anneau. Les anneaux de jade dont I'ouverture et le disque ont
des proportions autres sont désignés par d’autres noms (yuan, hou) et pos-
sedent un autre sens symbolique (planches 69 et 70 B). Ces objets s’employaient
sans doule dans les grands sacrifices offerts au Ciel, mais 'empereur faisait
aussi cadeau de pi & certains princes el personnages de haut rang, qui acqué-
raient ainsi le droit de les porter dans les cérémonies. Lorsqu'on les déposait
dans une sépulture, on les placait, semble-1-il, soit sur la poilrine du mort,
soil sous son dos : telle esl du moins la situation oi1 on a retrouvé un pi dans

(1) Lavres, op. cil., p. 197,
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une sépulture coréenne du me sidcle. Plus tard on emploie la forme des pi
dans des objels de jade purement décoralifs : mais ils sont alors couverls d’or-
nements en relief ou gravés.

Le ts'ong est un autre symbole cosmique de premiére importance, em-
ployé dans certains sacrifices; c’est 'embléme de la terre et de l'impéralrice
(planche 71). C'est un tube creux, cylindrique a I'intérieur, mais carré a l'ex-
térieur, de facon a figurer les quatre coins de la terre: sa hauteur el ses
proportions sont susceplibles de varier beaucoup : il y a des ts'ong hauts d’un
demi-métre, et d'autres qui ne dépassent guére cing centimetres. La couleur
rituelle de ce symbole de la terre est, bien entendu, le jaune, et lels étaient
les ts'ong placés sur les autels, quand on sacrifiait aux espritsde la lerre; mais
on trouve des Is'ong de nuances variées qui étaient des cadeaux de I'impéra-
trice ou des objets d’un emploi moins solennel.

Nous lisons dans le Tcheou-li : « Par le pi rond de couleur bleu-ver-
datre l'empereur adore le ciel; par le (s'ong carré de nuance jaune il adore la
terre; par le kouei long [et plat]de nuance verdatre iladore la région de l'est;
par le {chang rouge celle du sud, par le tigre blanc hou il adore la région de
Louest, par le demi-pi [appelé houang] celle du nord. » Ce passage esl assez
intéressant parce quon y retrouve quelques coulumes rituelles allribuées
a I'époque Tcheou ; mais il est permis de douler que ces divers objels fussent
bien employés de cette fagon. Dans la suite des temps, ils garderent en par-
tie leur sens symbolique tout en prenant un caractére plus décoratif.

Outre le pi et le ts'ong, il exislait, d'apres le Tcheou-li, des jades rituels
appelé kouei ; ce nom a servi a désigner plusieurs objets assez diflérents par
leur forme et leur usage. A l'origine il se peut que le louei, comme |'expli-
quent Wou Ta-tch’ eng et Laufer, fat un objet « en forme de marleau » sym-
bolisant le pouvoir souverain, mais ceux qui nous sonlt parvenus sont plutot en
forme de ciseau : ce sont des plaques reclangulaires lerminées par une pointe
ou un tranchant droit ou incurvé. Nous n’aurions pas la place de résumer icl
tout ce qu'on a écril sur les diverses sortes de kouei, le (chen kouet, le yuan
kouei, le Is'ing kouei, ete. (1). Les deux premieres, selon le Tcheou-li, étaient
les principales variélés de kouei : « L'empereur, portant le fa koue (la tablette
majeure) & la ceinture, et le tchen kouei (la tablette de puissance) dans les
mains, offrait les malins de printemps des sacrifices au Soleil. »

L’empereur accordait des kouei de diverses espéces aux princes féodaux
en guise d'enseigne de leur rang. D'aulres objets qui ressemblent par leur
forme générale au kouei servaient peut-élre d’emblémes riluels ou d'uslen-

{1) Cf, Laures, op. cit., pp. 80-99 ; Pruior, op. cil., pp. 15-23.
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siles dans les sacrifices. Ils sonl munis d'un petit manche percé d'un trou,
manche que des rangées de dents ou de stries distinguent de la lame (planche
72 A). Ce manche esl lrop courl et trop anguleux pour élre bien empoigné, et
il est vraisemblable qu'il était destiné & s’insérer dans une hampe de bois. 11 est
forl probable, comme le suggeére M. Pelliot (op. cil., pp. 21-23), que ce ne sont
pas de vrais kouei, mais des imilations d'une arme ancienne de la Chine, dite
ko, qui est essentiellement une hache ou un poignard fixé perpendiculairement
sur une longue hampe : une hache-hallebarde. Fabriquées en jade, il va sans
dire que ce ne sont plus de vraies armes, mais de simples emblemes rituels.
Le bord en est souvent concave; d'autres ont la forme de couteaux ou de poi-
gnards pointus, tantét droits et tantol courbes comme des faucilles ( planche
72 A). Ce qui les distingue Loujours, cest le petit manche anguleux, percé de
trous, qui ne pouvait sans doute servir qu’a assujelttir la lame sur le bois. Le
plus grand spécimen que I'on connaisse, et qui faisait partie de la collection
Touan Fang, n’avait pas moins de 0 m. 95 : d’autres, bien plus petits, n'ont
pas plus de quatre ou cinq centimetres. La lame mince, & deux tranchants, est
souvent exécutée avec une habilelé étonnante, par larges plans que séparent
des aréles obluses mais trés nettes. Elles offrent au toucher un charme que
d’autres maliéres atteignenl rarement.

C'est une forme plus simple de couteaux rituels que nous trouvons dans
les longues lames & un seul tranchant, dont le dos assez large est percé de
trous au nombre de trois ou davantage (planche 72 C). On a parfois cru y
reconnaitre les ta kouei, mais d'aprés leur forme et la disposition des trous, il
est vraisemblable qu’on les attachait & une hampe qui se prolongeait dans la
méme direction el non pas a angle droil; elles seraienl donc imitées de quel-
que autre Lype de hallebarde ancienne ; ajoutons qu'il existe des couteaux en-
litrement en jade, lame et manche.

Le houang ou demi-pi, se rencontre également en plusieurs grandeurs et
plusieurs nuances, mais jamais a I'échelle des plus grands pi. Peut-étre servait-
il aussi dans les sacrifices ; en tous cas, ces objets devinrent plus tard des pen-
dentifs, avec une signification symbolique nouvelle ; nous aurons I'occasion
d'y revenir en étudianl les parures de jade de 'époque Han. Le tigre, hou,
exisle aussi en jade (planche 73), mais quand il est exéculé dans une forme
réaliste et qu'il est reconnaissable (tel le magnifique tigre blanc de la collec-
tion du docteur Gieseler) il appartient plulot a I'époque Han qu'a I'époque
Teheou.

Parmi les jades qui servaienl peul-étre dans les cérémonies, citons encore
de grands dragons incurvés, lanlol plats avec des ornements gravés ou a
peine en relief, lanlol en ronde-bosse comme le dragon imposant de la collec-



LES JADES DE L'EPOQUE TCHEOU 63

tion du docteur Gieseler (planche 70 A). Ce dragon, d’aspecl pour ainsi dire
monumental, parait bien étre un objel rituel, et le docleur Gieseler a peul-
étre raison de supposer qu'il servail aux cérémonies célébrées pour oblenir
la pluie. Les dragons d’époque postérieure sont évidemment décoratifs pour la
pluparl ; mais étant donnée I'association intime de ces élres symboliques avec
les nuages el les caux, il est bien possible que les premitres images qu'on en
ait faites eussent un but rituel, et que ces grands dragons de jade incurvés
appartinssent aux cérémonies propitiatoires de la pluie et des récoltes. Le
dragon était d'ailleurs de bon augure & d'autres égards encore, et c’est pour-
quoi il ful en grande vogue pour orner des jades de toute espece.

Oulre les objets proprement rituels, on a, en ces dernidres années, reliré
des sépultures Tcheou, et peul-étre aussi de celle de Sin-tcheng (Ho-nan) dont
nous avons parlé, divers petits objets de jade clair, plats pour la plupart,
sculptés en forme d’oiseaux, de poissons, el de toutes sortes d’animaux, sans
parler descréatures fanlaisistes comme le f'ao t'ie, le k'ouei-long e k'oueil-fong,
etc. (planche 74). La plupart de ces objels sont percés de trous, ce qui semble
indiquer qu'on les attachait & un cordon en guise de parure, ou qu'on les cou-
sait aux vétements, mais on ignore s'ils n'étaient que des objets de parure. Il
est probable qu'ils possédaient un sens symbolique (toul comme les ornements
des vases de bronze); les renseignements sur ce sujel nous font jusqu'a pré-
sent défaut (1). Ce ne sont pas les bétes fabuleuses el les tétes de l'ao t'ie qui
nous attirent le plus dans ces jades, mais bien les bétes vraies: cerfs, pourceaux,
chiens, lidvres, canards, ete., qui souvent sonl singulicrement doués de vie el
de caractére, malgré que ce ne soient que des silhouettes plates sur lesquelles
sontgravées quelques lignes (planche 73). Les ligurines animalieres en relief
sont relativement rares ; on en trouve cependant, ainsi que de pelites figurines
humaines ; ¢’est la confirmation de ce que nous avons dit & propos des bronzes,
que lartiste de I'époque Tcheou sentait fort bien le caractere el le mouvement
de I'animal, quoique des raisons de style le lui fissent représenter de préfé-
rence sous des formes abstraites et conventionnelles. Pour lui, bien plus que
pour les maitres réalistes des sitcles postérieurs, l'arl était un mode de repré-
senlation symbolique, qui en raison méme de ses abstractions conscientes et
conséquentes était susceplible d’exprimer des idées cosmo-philosophiques ou
mythologiques d’'une portée bien plus générale que celles qui devaient inspirer
l'art religieux des époques ultérieures. Comme la religion elle-méme, cet arl
demeurait lié & certaines coutumes et traditions rituelles; de méme que les
rites avaienl pour objet de mettre les actions humaines en harmonie avec

(1) Cf. Pesvior, op. cil., pp. 28-35; planches 23-41.
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celles de la nature, de méme l'art de cette époque saisissait I'essentiel des
phénoménes et cherchait a suggérer une image, un reflet des grandes forces
créatrices, du rythme éternel du mouvement et du repos qui est a la base de
toute vie.



IV

EPOQUE TCH'OU ET TS’IN

Il ne faut pas se représenter I'époque Tcheou comme une période bien
définie, une unité parfaite au point de vue de I'histoire politique ou de I'histoire
de l'art: loin s’en faut ; les limiles en sont particulitrement floues pour cette
raison, enltre autres, que les rois, qui ne régnaient plus que nominalement vers
la fin de cette époque, sont des fantomes : des le vr* siecle, ils avaient perdu
leur influence politique, bien qu'ils pussent maintenir la facade de leur
ancienne position sous la protection d'unpuissant vassal, I'Etat de Ts'in, qui
étail florissant ; quant & leur autorité, elle ne s'étendait pas plus loin que leur
capitale et ses environs immédiats. Au milieu du v* siecle, le roi K'ao par-
tagea avec ses fréres ce territoire, sirestreint qu'il fat, et une centaine d'années
plus tard, il semble que le roi légitime n’edt plus aucun domaine : situation
analogue 2 celle de I'empereur mandchou dans la cité interdite aprés la récente
fondation de la république chinoise. S'il pouvait continuer a exister, c¢’est qu'il
avait le privilege de célébrer certains sacrifices majeurs — privilege que les
petits princes voisins ne lui disputaient pas; les véritables puissances du
royaume avaient bien d’autres préoccupations que les inoffensives cérémonies
célébrées par ce roi de parade et de liturgie.

Ses puissants vassaux régnaient en réalité sur des Etats indépendants,
situés & la périphérie de la région qui constituait autrefois le royaume des
Tcheou, et qui était maintenant partagée entre de petits féodaux toujours en
rivalité. De ces Elats-frontidres, les plus puissants vers la fin du v* siécle
étaient : au nord-est, celui de Ts'i (Chan-long, avec quelques parties du
Kiang-sou et du Ho-nan); au sud, celui de Tch'ou (Ngan-houei, Hou-pei et
une partie du Ho-nan) ; & I'ouest, celui de Ts'in (Chen-si, avec quelques parties
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du Chan-si el du Ho-nan). Les autres principautés de I'époque sonl relative-
menl moins importantes et moins stables : ¢'est entre les Lrois Elals que nous
venons de nommer que la lulle pour la suprémalie devail se poursuivre.

Cetle désintégration polilique, qui extirpait violemment I'ancienne orga-
nisation féodale, eul sa conlre-partie dans le monde spirituel, qui regoit vers
la méme époque des révélalions nouvelles. On sait que les grands philosophes
Confucius et Mo-lseu, sous prélexte de traditionnalisme, et croyant faire
revivre la haule moralité anlique, Lransformérent de fond en comble la pensée
el les inslitutions conlemporaines. De nouvelles idées se fonl jour en religion,
en législalion, en adminisiration; les conceplions d'aulrefois s'évanouissent,
et sur les restes de 'ancienne Chine surgissent des principes nouveaux qui
seront les critéres spirituels des siécles suivants {1).

Il est inconlestable que I'aclivité artistique ful influencée par ces courants
de pensée nouveaux et par ce bouleversement général; mais les effets se
firent senlir beaucoup moins promptement dans I'art que dans la politique,
la religion el I'état social. Un style nouveau semble prendre forme a la fin du
m*, ou au commencement du n® sitcle : quelles en sont les toules premitres
manifestations, quelles furent son expansion et sa durée, nous l'ignorerons
tant que les matériaux seront fragmentaires et insuffisamment classés : ce qui
nous manque par-dessus tout, ce sont les pitces datées qui pourraient servir
de point de départ & une classification chronologique. Nos renseignements sur
le site et les détails des fouilles sont siincomplets que nous en sommes réduits
a quelques inductions générales el hypothétiques sur 'activité artistique des
diverses régions de la Chine & cetle époque. Autant qu'on en puisse juger,
ce ful une période importante surtout pour l'évolution du bronze, dont le
décor s'affranchit du symbolisme abstrait en faveur au temps des Tcheou, et
adopte des molifs moins éloignés de la nature, moins séverement stylisés
qu'il n’était de régle auparavant.

_ Si nous tenons comple de la décomposition du pays en un grand nombre
d'Etats indépendants dont certains survécurent pjusieurs sidcles, et aussi des
profondes différences de race et de civilisation qui les séparaient, nous ne
pouvons imaginer que leur aclivité arlistique ne se ressenti pas de ces con-
trastes politiques et ethniques. Des traditions, des besoins, des habitudes de
vie d'une grande diversité avaient cours dans ces royaumes étendus et fort
séparés les uns des autres.

L'Etat de Tch’ou avail ses communications vers le sud; il avait englobé
les barbares appelés Man ; son domaine était celui oit devait fleurir plus tard

(1} Cf. H.Masrgno, op. cil., p. 372.
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I'école poétique-panthéiste. Sa capitale occidentale, Ying (actuellement King-
teheou-fou dans le Hou-pei) était sur le Yang-tseu kiang; sa capilale orienlale,
Chou-tcheou, était sur la riviere Houai.

L'Etal de T'si, au moment de son apogée, dominait une grande partie
du cours inférieur du Fleuve Jaune,le massif du T ai-chan et ses alentours; ce
pays avait été de tout temps un foyer important d'agitation politique et phi-
losophique, quoique Confucius se fat fixé dans I'Etat de Lou, contigu a sa
frontitre méridionale. La capitale de T’si, Lin-tseu, était située dans le voisi-
nage de l'actuelle Tsing-tcheou fou (Chan-tong).

L'Etat de Ts'in avait sa capitale & Hien-yang sur la Wei (non loin de
Si-ngan fou) ; ses lerritoires étaient ceux o les rois Tcheou avaient autrefois
résidé, et qu'ils avaient cédés en se transportant dans la capitale orientale,
Lo-yi dans le Ho-nan. A partir de cette époque (début du vi* siécle avant
J.-C.) il appartint aux ducs de Ts'in de défendre le pays contre les tribus bar-
bares qui le harcelaient toujours (Houen-yu, Hien-yun, elc.), el celle fonction
les forca naturellement a développer 'organisation de leurs armées et & faire
continuellemeut campagne. Au point de vue de la culture, le rdle de I'Etat de
Ts'in fut sans doute moins important au début que celui de ses rivaux du sud
el de I'esl, mais son organisation politique et administrative ful remarquable,
surtout aprés les importantes réformes du 1v® sidcle. Grce & sa pralique
constante de la guerre, cet Etat finit par étre un des plus sérieux concurrents
dans la lutte pour la suprématie. Au point de vue de I'histoire de I'art, sa situa-
tion de défenseur des frontieres en face de 1'Asie centrale le rend particu-
lizrement intéressant : ses contacts fréquents avec les tribus turco-mongoles
lui apporteérent sans doute aussi des influences artistiques d'origine plus occi-
dentale.

Quand le souverain de Ts'in, qui dés le milieu du m* siécle s’intitulail roi,
eul fini par vaincre tous ses rivaux et subjugué I'ensemble du pays, il prit le
titre de Che-houang-ti, premier monarque tout-puissant (221 avant J.-C.).
Cette date marque le début d'une des plus grandes époques dans l'histoire
politique de la Chine. Ce constructeur d’Etal trés volontaire fit méme tout
son possible pour recommencer I'histoire de la Chine sur de nouvelles bases,
en faisant lable rase du passé, dont il aurait voulu supprimer la moindre trace.
A cet effet, il fit braler tous les livres a I'exception des trailés de médecine,
d’agriculture el de magie (ce n’était pas incompatible avec ses idées taoistes);
il mit 2 la fonte un grand nombre de vases rituels avec inscriptions. De ces
bronzes, ainsi que des armes qu'on recueillil dans les provinces (sans doute
avec l'intention de désarmer la population) il fit faire douze colosses ainsi que
des cloches de bronze ; pour défendre le royaume contre ses belliqueux voi-
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sins il commenca la conslruction de la Grande Muraille (a laquelle nous revien-
drons en traitant de l'architecture chinoise). L'époque qui emprunte son
nom a la dynastie Ts'in serait fort courte si on la limite a la durée de sa
puissance politique, car celle-ci prend fin en 207 avant J.-C., le fils de Che-
houang-ti étant un incapable. Dans l'ordre arlistique, par conlre, elle pour-
rait s’étendre plusloin dans le passé; le style décoratif en vogue sous le grand
empereuravait, en effet, des origines déja anciennes, et qu'il faut chercher
sans doute en d'autres régions que celles qui étaient soumises aux rois Ts'in.

-
L

Les matériaux artistiques de celle époque intermédiaire qu'on peut nom-
mer provisoirement d’apres les royaumes de Tch'ou et de Ts'in, se composent
surtoulde petits bronzes décoralifs, de miroirs, de crochets de ceinture, d'ap-
pliques d'équipements, d'armes et de harnais, de fragments de vases, etc. La
plupart proviennent du voisinage de la capitale orientale de I’Etat de Tch'ou,
Chou-tcheou (Ngan-houei), mais non pas tous : on en a découvert un bon
nombre en d'autres parties de la Chine centrale ou septentrionale, ce qui
démontre que le stylede I'époque, loin d’étre confiné a un seul royaume, s'éten-
dait dans une grande parlie de la Chine. La plus importante trouvaille de
vases rituels esl due & un glissement de lerrain prés du villagede Li-yu, au pied
du Houang-chan (Chan-si septentrional); ceux.la constituent pour ainsi dire
un noyau autour duquel nous pouvons grouper quelques vases el uslensiles
d’ornementation analogue : ce sont des exemples de ce qu'on est aujourd’hui
convenu d'appeler le style Ts'in, lequel semble s'étre répandu au m® siecle
avant J.-C., et demeurait encore en vogue sous les Han antérieurs.

Il semble donc qu’on puisse établir au moins deux groupes homogenes
de bronzes décorés : I'un méridional, ayanl son foyer dans I'Etat de Tch'ou,
'autre septentrional qui représenterail 'arl Ts'in. Les deux sonl dailleurs
forl apparentés: beaucoup de Lhémes décoralifs leur sont communs, el bien
souvent il n'est pasfacile de dire si une agrafe de ceinture, par exemple, pro-
vient de la vallée de la Houai ou d'un pays plus au nord. Mais, comme nous
I"avons dit, nous possédons des renseignements sirs en ce qui concerne les
découvertes de la Houai, c’est-a-dire de la région qui s'étend entre Chou-
teheou et Kou-che-hien (Ngan-houei), et de plus, nous avons de bonnes raisons
de croire qu'elles dalenl du w*® siecle. Ce n'est que vers la fin de ce méme
siecle que cette principaulé atleignil son apogée. Le roi de Teh'ou transféra
sa résidence & Chou-tcheou en 248 avant J.-C., sa capitale occidentale Ying
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(l'actuelle King-lcheou-fou) étant tombée aux mains de l'ennemi ; mais une
vinglaine d’années plus tard la capilale orientale étail prise a son tour, et les
armées de Ts'in victorieuses brisaient définitivement la résistance de I'Etat de
Teh'ou. A la suite de ces événements, cette ville perdit, peut-on croire, l'im-
portance qu'elle avait eue comme centre politique et artistique, mais non pour
longtemps, puisque dés 197 avant J.-C., elle devenail de nouveau capitale
d'un duché moins étendu :le premier empereur Hanavail, en effet, nomméun
de ses vassaux prince de Houai-nan, lief qui subsisla une centaine d’années.
I1 est naturel d’admettre queles trouvailles failes dans celte région datent de
ces deux époques de splendeur, el que les plus anciennes remontent par con-
séquent au temps de la dynastie Teh'ou.

Ce qui provient de la vallée de la Houai ful en grande partie recueilli sur
place par un ingénieur suédois, M. Orvar Karlbeck, qui passa plusieurs années
a Peng-pou (Ngan-houei) : il céda ces objets a des collections suédoises : a
celle de la comtesse Hallwyl, aux collections Est-Asialiques, et a la colleclion
de l'auteur ; cependant quelques pitces d'importance secondaire sont disper-
sées 4 'étranger, a la Freer Gallery de Washington et au musée Hopp de Buda-
pest notamment. Karlbeck a étudié quelques-uns de ces objets dans un ou
deux articles, el tenté de les classer d’aprés leur décor(1).

Ce sont surtout, nous I'avons dit, des objels de petite dimension : armes,
miroirs, agrafes de ceinture, garnitures de harnais, de char, ele. Les vases
qu'on pourrait rattacher au méme groupe sont relalivement rares el peu inté-
ressants au point de vue de 'ornement ; mais ils se distinguent par beaucoup
d'¢légance et de simplicité, et avec I'appoint de leur patine vert pile, ce sont
parfois d'exquis objets d'art. C'est le cas particuliérement d’un petit trépied
de la collection Hallwyl et d'une boite ronde de la collection Est-Asiatique
(planche 77 C), dont les seuls ornements sont des bandes cannelées, mais dont
la matiere est comparable au jade poli. Parmi les objets de plus grande taille,
les ting, dont il y a trois spécimens a Stockholm, sont en partie moins bien
conservés, mais la matiere en esl aussi lrés belle el les proportions remar-
quables (planche 76). Pour tout ornement, trois pelits oiseaux sont poséssur
le couvercle, et des masques ['ao ('ie relient & la panse ronde les pieds gra-
cieusement incurvés.

Ce qui caractérise tous les bronzes de ce groupe, tant les vases que les
appliques, c'est la minceur du métal, qui est trés cassant. L'alliage en est
évidemmen! d'une composition particuliere: le contact avee le sol humide
d’oit 'on a exhumé tous ces objets 'a revétu d'une patine vert pale ou gris

{1) Cf. 0. Kxnieeck, Noles on some Early Chinese Bronze Mirrors. China J purnal of Science and Ar ,
janv. 1926
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clair qui ne se renconlre pas souvenl sur les bronzes d'aulres provenances.
Les petites pigces d'ornement sonl parfois enduiles d'une mince couche de
laque brune. L'exécution en est extrémement belle au point de vue technique ;
les ornements paraissent en général avoir ¢lé imprimés sur le modele en cire,
el la fonle en esl si bien faite que les lignes les plus lines ressortent avec une
parfaile netlelé, sans la moindre relouche de burin ou de polissoir. Peu de
bronzes chinois alleignent a cette perfection technique : ceux-ci témoignenl
d'une habileté qui implique une culture artistique Lrés développée.

Les molifs du décor sont tantol des dessins linéaires, en lresses ou en
spirales. tantot des béles el des oiseaux se fondanl avec les spirales, enfin
des ornements de fond reclilignes combinés avec des dragons de fantaisie
en reliel plal comme on en rencontre nolamment sur les miroirs. Les motifs
les plus simples, les bandes tressées en cercles concentriques, se voient le plus
souvenl sus les cabochons el garnitures circulaires provenant de harnache-
ments, el aussi sur les bouls d'essieux, on ils se mélenl parfois a des bandes
plus larges de spirales, de grecques ou de losanges. La clavelte de ces couvre-
moyeux est pourvue d'une grosse extrémité ornée d’une téte de dragon conven-
lionnelle en bas-relief, ou encore en forme de tigre ou autre félin, exécuté en
ronde-bosse. Malgré leur petite dimension, ces animaux ont de la vie et de
I'expression, ce qui les distingue complétement des figurines animalieres
abstrailes que nous avons vues sur les vases de bronze ordinaires a 'époque
Tcheou. Les mémes fauves, réalisés a une plus grande échelle, se rencontrent
sur des cloches et sur des vases rituels provenant d’autres provinces ; les prin-
cipaux motifs sont d'ailleurs & peu prés identiques sur tous les bronzes de
I'époque, bien que leur exécution technique varie quelque peu d'une région &
'autre.

Les theémes de spirales sonl plus variés. Sur les petits objets, sur les an-
neaux par exemple (anneaux de bride, anses de vase), sur les corps dedragons
minces cl enroulés, sur les agrafes de ceinture en forme de cou d’oiseau, sur
toutes les pelites garnilures qui se terminent par une téte de dragon, ces spi-
rales sont des lignes gravées, finissanl par un dessin en ferde lance ou en becs:
sur les surfaces plusélendues, elles sont réalisées en relief et se terminent par
une sorte de langue ou de grifle. Ces derniers objets se distinguent par un
effetde profondeur : les spirales ne sonl pas dans un plan et ne font pas une
surface plate : elles brisenl la surface par leurs pointes surélevées, produisant
des jeux de lumitre. Nous en avons un bel exemple dans la léte de perche ou
de brancard dela collection Hallwyl (planche 80) (sa pareille se (rouve dans les
colleclions Est-Asiatiques), sans compler un grand nombre de pommeaux de
poignard et d'épée el d’autres objets encore : anneaux, « ferrures », charniéres,
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bouts d’essieux, qui sont couverts de languettes spirales tordues et entrela-
cées (planches 78 et 79).

Ces molifs se renconlrent dans leur plus parfait épanouissement sur un
vase dont il ne nous est parvenu que deux fragments (I'un dans la collection
Hallwyl, I'autre dans les collections Esl-Asiatiques) | planche 81 A). Les lan-
guettes spirales sont ici associées a de vraies grifles d'oiseau qui par endroits
transpercent la bandeletle en reliel. L’ensemble est maintenu dans un relief
trés faible, qui n'exclut pas un effel de profondeur: on distingue trois plans
quine sont pas simplemenl! superposés ; chaque ligne passe avec continuilé de
I'an 2 I'autre. Ainsi cette surface donne une impression de mouvement grouil-
lant el pourtant ordonné, groupé rythmiquement. Le fond est enlitrement
couverl de spirales gravées ; ce dessin, probablement imprimé sur le moule
négatif au moyen d’un cachet de bois ou de terre cuite, ressorl avec une net-
teté extraordinaire. La finesse de I'exéculion, associée a la patine d'un verl
moelleux, préte a ce fragment de bronze la beauté d’'un merveilleux camée.

1l existe ausssi, nous 'avons dit, des miroirs ornés de spirales analogues,
el ony apercoit encore plus neltement le procédé d'impression sur le négatil
(en glaise) au moyen d’un cachet carré: le molif se répele, en effet, dans des
champs carrés et on voil parfaitement les joints (planche 83 A). Le dessin s’est
trouvé recouvert cependant par le filet extérieur et par I'anneau intérieur
autour du mamelon ; il n'en reste qu'une large bande circulaire, & un niveau
un peu inférieur a celui du filet d’encadrement qui est lisse. Le toul se tient
dans un relief plus allénué, mais les motifs sont Lypiques; la technique el
I’alliage sont d'ailleurs exactement les mémes que dans les objets précédents.

C’est un effel plus riche que produisent les miroirs oi le décor esl a
deux niveaux: le fond est couvert de spirales trés fines, el des dessins plus
grands se détachenl par-dessus en bandes plates. Ces deux couches n'onl
guere d’épaisseur, rien ne suggére encore un effet de profondeur, la bordure
extérienre elle-méme reste fort mince. Les collections Est-Asiatiques de Stoc-
kholm possédent un beau miroir de ce lype (planche 82) o le fond est orné
de spirales filiformes : la-dessus esl posé un large ruban, affectant la forme
d'un polygone curviligne a huit pointes. A I'intérieur de cette étoile, un aulre
ruban de méme largeur entoure le cabochon central, percé d'un trou selon
I'habitude. L'ensemble est d'un effet assez plat; c’est un type manifestement
fort primitif,

Le méme genre de décor en deux couches, un peu plus mar, et suggé-
rant mieux la profondeur, se retrouve sur une pitce moins grande de la méme
collection (planche 83 B). Ici labordure extérieure esl filetée ; le fond est garni
de spirales faisant déja un peu grifles, la pointe s’élevant au-dessus du fond;



72 LES ARTS ANCIENS DE LA CHINE

par-dessus sont posés des dessins en forme de T oblique, dont les barres cir-
conscrivent un carré central, le mamelon assez pelil est entouré par quatre
rondelles qui suggerenl le quatrefeuille. Les dessins en T sont ici [iletés, ce
qui, avec la bordure également filetée, produit un eflet bien plus riche; les
frissons de lumigre prétent a I'objet une profondeur qui dément sa minceur et
le peu d’écart entre les deux niveaux.

Sur un troisiéme type de miroirs de la méme provenance le fond tout
entier est recouvert d'un dessin de grecques obliques faisant I'effet de losanges,
perlées el bourrées de spirales; par-dessus sonl placés trois animaux fantai-
sistes a longues queues : deux dragons el une sorle de singe-k'ouet, trailés en
relief plat en silhouettes (planche 84 B). Ils sont exécutés par le méme pro-
cédé que les dessins en T du miroir précédent, c'est-a-dire par une impression
plus profonde sur le négatif en terre glaise. Mais ils ressortenl encore mieux,
les contrasles étant plus accentués, et I'enchainement des silhouettes pleines
de souplesse el de mouvement donnant & I'objet encore plus de vie. Le fond
a un ton gris pale, les béles sonl en silhouetles foncées; le bord extérieur
est une moulure en « congé ». Ce miroir est aussi mince et aussi fragile
que les précédents, mais peui-étre plus élégant & cause de son bord el du
cercle qui entoure le mamelon. Sur d'autres miroirs de ce type le fond
est couvert de spirales el les silhounetles posées par-dessus sont des oiseaux
ou des pendentifs ornementaux (planche 84 A). On peut dire que c'est le type
le plus élégant des miroirs chinois de cette époque.

Une variante ou un dérivé de ce type de miroir, d'époque un peu posté-
rieure, nous présente un fond de spirales plus lourdes, avec des dessins anima-
liers encore plus slylisés et prolongés en une sorte de rinceau irrégulier et
continu (planche 85 A). La suite de I'évolution parait amener une complica-
tion de plus en plus grande de ce rinceau animalier, dans lequel on distingue
des tétes cornues de dragons, ainsi que des griffes; mais leurs ailes et leurs
queues prennent le caractere de volutes, et des dessins en forme de losanges
servenl a relier les corps de ces dragons enroulés (planche 85 B). Ici encore
le décor semble étre imprimé sur le négatif avec deux moules: le fond esl cou-
vert de spirales fines et de figures en losange, mais le contraste entre la
premiére couche d'ornements et la seconde est moins marqué que dans les
miroirs précédents, et les animaux s’enroulent selon une forme particulidre
qui sera en vogue a 'époque Han. Aussi ces derniers miroirs pourraient-ils
élre un peu postérieurs & ceux que nous étudions dans ce chapitre ; si nous

en parlons & celle place, c'esl parce qu'ils constituent la suite directe de ces
derniers, et qu'ils proviennent de la méme région.
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Apres les miroirs, ce sonl sans doule les agrafes de ceinlure qui, parmi
les bronzes d’ornement de I'époque, constiluent le groupe le plus homogeéne et
le plus important. Il est fort possible que ces agrafes de ceinlure aient été
connues en Chine dés la fin de I'époque Tcheou, mais. a en juger d'aprés le
caractére des pitces qui nous sonl parvenues jusqu’a présent, elles ne furent
gudre répandues avant le m° sidcle avant J.-C.: il esl vraisemblable que le
voisinage des nomades fut pour quelque chose dans l'adoption de cette
parure nouvelle. Les agrafes courtes et de pelite taille communes & cette
époque paraissent avoir servi i accrocher le fourreau du sabre & une courroie
plutét qu'a fermer la ceinture proprement dite: telle est du moins I'opinion
de certains auleurs japonais qui onl examiné les sépultures de la Corée sep-
tentrionale ot l'on a retrouvé plusieurs de ces agrafes courles. Si nous leur
appliquons I'appellation générique d’agrafes de ceinture, c’est par manque de
renseignements précis sur leur destination, sans vouloir prélendre qu'elles
n'aienl pas servi dans cerlains cas & d’autres parties du costume ou de I'équi-
pement mililaire. On est surpris de conslater la grande abondance de ces
agrafes 4 'époque qui nous occupe, et onse l'expliquerait difficilement si elles
n'avaient da servir qu'a fermer la ceinture.

En général elles n'atteignent pas encore les dimensions importanles ni la
riche ornementation qu'elles auront a I'époque Han, mais elles affectent deja
des formes trés variées el une diversité de motifs qui peuvenl servir de base i
leur classification. La classification délaillée el la description complete de ces
bijoux rempliraient un ouvrage spécial el nous améneraient sans peine a
étudier a fond I'évolution de I'ornement aux époques Ts'in et Han. Ici nous
devrons Loutefois nous en tenir & quelques commentlaires sur les agrafes que
nous reproduisons dans les planches 87 & 89 celles, plus importantes encore,
qui appartiennent a I'époque Han seront étudiées dans le deuxidme volume
du présent ouvrage.

D'une facon générale, on peut classer les agrafes de I'époque relalive-
ment archaique en deux catégories : la premitre comprenant les petites agrafes
qui servaienl peut-&tre, nous l'avons dit, a retenir le sabre plutot qu'a fermer la
ceinture, la seconde comprenant les agrafes de plus grande taille qui consti-
tuenl & proprement parler une parure.

Les agrafes de la premitre calégorie comporlent une base élargie, une
sorte de grand bouton plat que surmonte 'agrafe proprement dite, elle-méme
composée d’un « corps » et d’'un crochet revenant en avant. Le corps affecte
souvent la forme d’une téte d’animal, qui se prolonge par une sorle de museau
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relevé au boul. Cetle téte varie beaucoup d’aspect ; ce qui la caraclérise pres-
que loujours, ce sonl deux grandes oreilles pointues. Lorsque les yeux sonl
indiqués également el que le museau est assez allongé, on croil se trouver en
présence d'une téte d'éléphant (planche 87 A, B, C, D). Ailleurs la téte devient
plus fantaisiste, elle rappelle plus ou moins les fao l'ie 4 oreilles poinlues
(planche 88 A, B, C, D, E). Les agrafes « & léte d'éléphant » proviennenl
toutes, pouvons-nous croire, du sud, c'est-a-dire de la vallée de la Houai, ce
qui explique peut-étre ce theme bizarre; au contraire, les agrafes ornées de
tétes du genre f'ao l'ie ne proviennent pas, que nous sachions, de ces parages,
mais sans doule de régions plus seplentrionales.

Sur cerlaines autres petiles agrafes, la téte d’animal a oreilles pointues
esl remplacée par deux pelits dragons serpentiformes enroulés en S, quitantot
garnissent i droile el a gauche un « corps » en forme de Léte, et Lantot
résolvenl completement ce corps en deux spirales; il arrive exceptionnelle-
ment que les spirales au lieu de figurer des serpents sont puremenl géomé-
triques (planche 87 E). Ces agrafes proviennent également de la vallée
de la Houai; au contraire une agrafe contemporaine, de provenance probable-
menl plus septentrionale, présente un corps traité en forme de grand dragon
unique enroulé en spirale (planche 87 H).

Sur un autre type qui se raltache aux agrafes « a Léle d’éléphant », les
oreilles pointues sont devenues des sorles d'ailes; on connail méme des
agrales qui comportent, outre des ailes, une queue d'oiseau el une téte : voir
par exemple celle de la planche 87 K qui ne provient pas non plus du pays
Teh'ou.

Mais un type moins rare d'agrafe courte nous montre un corps composé
non pas d'un oiseau entier, mais seulement de deux ailettes ou oreilles et de
spirales gravées (planche 87 J, L).

Quant aux agrafes a téle de f'ao l'ie ou de bélier que caractérisent les
oreilles redressées, pointues comme des griffes (planche 88 A, B, (), elles se
transforment en ce sens que les oreilles deviennent de doubles spirales, pareilles,
sil'on veut, 4 des cocons; et ce theme lui-méme est susceplible de se compli-
quer encore : on y trouve deux paires de ces spirales doubles, terminées par
des Létes de serpents (planche 88 D, E, J). On connait aussi des agrafes on les
oreilles enroulées el les yeux sont soulignés par des incruslations de fil d’or,
telles (planche 88 F, 1) deux pitces particulidrement belles o I'on reconnait
encore vaguement une téte d’animal, malgré I'interprétation purement déco-
rative el d'ailleurs trés réussie. Les enroulemenls des « oreilles » peuvent
parfois s’enrichir, s'étirer en queue bifide qui suggere I'oiseau, surtout quand
le corps esl grenu et flanqué d'ailerons (planche 88 H).
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Egalemeni dérivées de ces themes animaliers, ce sonl des formes plus
simples que nous trouvons dans les boucliers hémisphériques souvent ornés
de spirales gravées : le crochet des agrafes dont ils constituent le corps est
alors assez prolongé (planche 88 K, L, M, N). Celte forme qui a I'air par-
faitement appropriée a la fonction pratique de I'agrale représente sans doule
une étape secondaire de son évolution : elle persistera jusque sous la dynastie
Han.

Voici un type d'agrafes courles loul a fail dillérenl el qui servail pro-
bablement a accrocher le sabre plutot qu'a fermer la ceinture : le corps allecte
la forme d'un quadrupéde ou d'un oiseau couché sur le bouton, el son cou ou
sa queue se recourbe pour former le crochel (planche 87 O, P, Q, R, S). Les
animaux sont modelés i fort petite échelle et parfois peut-étre incomplétement,
mais ils sont en ronde-bosse, et s’inspirent de ce méme réalisme extraordinaire
que les petits animaux posés sur les couvercles des vases riluels contempo-
rains (planches 97 & 100); malgré leurs peliles dimensions, ce sont de beaux
lémoignages du niveau alleinl par la sculpture animalire & celle époque.

Parmi les agrafes de la deuxieme calégorie, c'est-d-dire « longues », les
plus achevées de toutes el les mieux appropriées & leur fonclion ont la forme
d'un cou d'oiseau ou de dragon souvent terminé par une téle de cheval.
Lorsque le théme est emprunté au monde des oiseaux, le corps de I'agrafe qui
s'incurve par-dessus le haut bouton présente des ailes ou tout au moins des
plumes en gravure; le cou se prolonge el se recourbe en léte de cygne. Dans
les agrafes courtes, le corps fait parfois une sorle de cabochon sur le bouton :
dans les agrafes longues, il prend une forme elliplique et s’enchaine ala cour-
bure du cou, lequel peut aussi étre orné de spirales gravées. Les léles sont
fort poussées dans les détails : voila une téte d'oiseau tenant une perle en
son bec, voici une téte de dragon, en voici une autre qui semble étre une téle
de cheval ou de mulet (planche 89 B, F, I). Ce dernier motif, qui reviendra
souvent sur les bijoux de ceinture de bronze el de jade aux époques posté-
rienres (T'ang el Song), est manifesltemenl d’origine ancienne, el on peul ¥
voir un indice prouvant que les agrafes de ce lype furent introduiles en Chine
par un peuple de cavaliers.

On pourrait citer ici quantilé d'appliques el d'ornements, mais ils sonl
dans bien des cas d’autant plus difficiles a déerire que nous ne savons rien de
leur destination. Il v a par exemple de petils tubes portant des létes d'oiseaux
ou des dragons serpentiformes enroulés, qui élaienl manifestement montés
sur de minces baguetles de bois (planches 90 B, E, 93 D, I mais a quoi ser-
vaienl ces dernieres ? D'autres pelits bronzes ont la forme de cous de dragons
incurvés, se terminant par une gueule ouverte; ils auraient pu servir de bouts
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d'arcs, mais ils paraissent a peine assez résislants pour y lendre la corde.
D'autres encore étaienl évidemmenl monlés sur des sceplres ou des pieux,
enguise de poignée ou de couronnemenlt. On reconnail plus facilement I'usage
de cerlaines pieces allongées, en forme de clef, avec un anneau : c'était une
sorte de verrou. On distingue I'agencement de ces serrures sur nos reproduc-
tions de deux pitces bien conservées qui appartiennenl respectivement & la
comtesse Hallwyleta M. David Weill (planches 91 A, 92 A). La premigre, qui
provient de la vallée de la Houai, figure un animal deboul entre deux tubes
ou anneaux doubles ornés de lresses gravées: la seconde, qui provient mani-
festement de quelque autre région, est plus compliquée; elle a deux clefs et de
doubles boucles de part el d'autre d’une sorte de tube. Des bandes de cuir ou
de métal mince reliaient peut-étre les boucles. Le décor esl ici encore plus
compliqué et plus exubérant; il se compose de petils dragons couveris
d'écailles, incurvés en S, el de rubans formant des spirales. Deux larges f'ao
I'ie se trouvent sur 'aréte médiane: ils sont du méme modele que ceux que
nous avons vus sur les agrafes de ceinture. Ce sont des motifs typiques de
I'époque, combinés ici en une composition singulitrement riche el vigoureuse,
exéculée avec une parfaile précision.

C’esl une piéce de méme style, mais encore plus belle, que la poignée de
sabre de la collection Eumorfopoulos. Cetle poignée | planche 92 B) qui est en or
massil, est pour ainsi dire une version agrandie et embellie des petites poignées
en forme de selle et des garnitures de fourrean qu’on trouve parmi les bronzes
dugroupe de la Houai. Les thémes ornemenlaux sonl foncierement identiques:
ce sonl des rubans formanl des spirales et des grilles, mais ils prennent ici la
forme de serpenls ou de dragons couverts d’écailles, avee de grosses Léles el de
petiles ailes. Sur les bords viennenl s'ajouler des sortes de k'ouei. La partie
centrale est ici encore rehaussée de grands masques 'ao lie qui mordenl
les dragons. Mais ce qu'il y a de plus admirable dans cetle composilion
d’une incroyable richesse, c'est I'ellel de couleur oblenu par le ton de l'or et
les jeux de lumitre dans le travail ajouré. Cest de I'orfevrerie la plus fine,
encore que desltinée a garnir une arme.

Dans la collection de M. David Weill se lrouve yne garniture de bronze
qui pourrail également provenir d'un fourreau ou objet analogue; ¢’esl une
plaque a double courbure, creusée d'un pli selon son axe. Elle est recouverte
du dessin habituel en tresses el spirales, et semble provenir d'un objel de
bois ou de cuir, peut-étre d'un fourreau de sabre (planche 93 E).

Mais si l'on veul voirces thémes décoratifs au comble de leur beauté
plastique el rythmique, il faut conlempler la petite plaque ronde (un cou-
vercle?) du Metropolitan Museum de New-York (planche 94 D) etla téte de
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brancard de la collection Henri Riviere (planche 94 B). Deux dragons entrelacés
mordent une tige courbée qui surgit de terre comme une jeune pousse. Les
animaux sonl complétement modelés, leurs membres sonl tendus comme par
des ressorts d'acier, el malgré la petite dimension de ces chefs-d’ceuvre, ils
forment des groupes monumentaux qu'on pourrait agrandir 2 une échelle
quelconque. Nous ignorons le lieu de découverle de ces deux pitces; il est
probable qu’elles proviennent des provinces seplentrionales. Elles constituenl
une manifestation plus virile el plus puissante du style que nous étudions
dans ce chapitre que les objets lrouvés dans la vallée de la Houai, lesquels
sont caraclérisés par la grice et I'élégance. La parenté inlime de leur style
avec cerlains bronzes découverts 2 Houang-chan (Chan-si seplentrional)
indique assez qu'on peut les considérer comme représentatives du style Ts'in
dans sa plus belle loraison.

Ces bronzes ne sont pas tous de qualité égale, el on peul se demander
g'ils ont bien été découverts au méme endroil comme le prétendent les habi-
tants ; loutefois il y en a une bonne douzaine qui constiluent un groupe
homogene. M. L. Wannieck qui les apporta & Paris, nous dit que plusieurs
aulres bronzes du méme genre se trouvent encore au village de Li-yu.
Citonsles piéces les plus caractéristiques de cette série intéressante. Ce sont
des vases rituels des types bien connus : ting, ftouei, lei, fou, pan el hou;
mais il y a la aussi une statue de béte fantaisiste el un grand sabre dont
la poignée est incrustée de turquoises (planche 96 A). Cetle ceuvre d’arl, par-
faite en son genre, lémoigne que le deslinataire de lous ces bronzes élail quel-
que grand personnage ; mais il n'y a pas lieu d’accorder créance a la Iradition
locale qui veut que Che-houang-ti lui-méme ait employé ces objets dans les
cérémonies célébrées au Houang-chan.Ils sont d'un style homogene; si leur
décor varie, c’est plutét par son abondance que par ses thémes.

Nous avons un exemple excellent de ce groupe dans le ting a pieds
courls, & couvercle bombé, a deux grandes anses (planche 97). Il est orné de
frises gravées de dragons enroulés, lrés convenlionnels (dits p'an-long ou
p'an-ki), dont les corps pareils a des rubans sont remplis de spirales; ce
théme animalier est si fortement géomélrisé qu'il devient presque une sorle
de Lresse; il se répete avec variantes sur Lrois frises; toul en bas de la panse
figurent de beaux ornements en spirale. Les pieds, soudés au vase, sont
ornés de grands masques fa’o l'ie ; sur le couvercle on voil trois canards et un
buffle couché.

Le méme motif reparail sur un lei, dont le bol presque hémisphérique et le
couvercle bombé sonl remarquables par leur silhouelte calme et bien propor-
tionnée. Ce qui le différencie du ling, c’est qu'il repose sur une base circulaire

14
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peu élevée et qu’il est muni d'anses arrondies, el non pas d'oreillelles carrées
redressées comme le fing. Le décor se compose seulement de p'an long
entrelacés el de spirales gravées sur les anses. Les Lrois canards du couvercle
ajoutent une note de nalure el de repos Lrés évocalrice pour (ui connail la
Chine du nord.

Mais voici des sculptures encore plus intéressantes sur le couvercle d'un
grand fouei (coupe pour les sacrifices de grain |, qui differe des vases précédents
en ce qu'il est allongé et porté sur quatre pieds (planches 98, 99). Ces pieds
sortent de gueules de 'ao 'ie el se terminent par de petites téles d’animaux.
Le décor de la coupe proprement dite el de son couvercle comporte trois
frises de p’an ki et de p’an-long a peine en relief, avec un remplissage de spi-
rales ; les poignées puissanles, verticales, sont ornées de Lresses analogues &
celles que nous avons renconirées sur beaucoup de petits bronzes de la vallée
de la Houai; mais le molif principal consisle en béliers couchés au bord
du couvercle. Malgré leurs peliles dimensions, leur forme est véritablement
sculpturale, et lous les détails, cornes, sabots, ete., sont parfaitement expli-
qués. Leur allitude de repos lourd, les jambes tanlot étendues, lanto'
repliées, esl rendue avec beaucoup de sentiment.

Des béliers de type analogue se voient sur le couvercle de plusieurs vases
plus ou moins apparentés & ceux-la el que décorent aussi le plus souvent
des frises de k'ouet long trés stylisés, au corpsrempli de spirales ou de tresses.
Exceptionnellement ces ornements se continuent & la surface des animaux
gisanls, qui deviennenl ainsi partie intégrante du décor toul en conservant
une forme générale inspirée de la nature. C'est le cas d'un couvercle rond de
la collection de l'auteur (planche 100): une netteté extraordinaire le distingue
dans 'exéculion des ornements traditionnels.

Un nouvel enrichissement du décor se constate sur un grand hou de la
collection Stoclet (planche 101) dont la panse ovoide esl couverle de cing fri-
ses garnies allernativemen! de dragons serpentiformes entrelacés el de sil-
houettes d'oiseaux oude scénes de chasse. Les dragons, en partie « granulés »,
en partie « cordés » sont exéculés avec beaucoup de franchise, et la vigueur
¢lastique de leurs anneaux suffirait 2 elle seule & faire de ce hou une ceuvre
singulierement puissanle. Mais les [rises animalidéres sonl encore plus belles.
Celle du bas nous présente des aulruches (?) couranl ;les deux frises su-
périeures se composenl de sceénes de chasse ou de combats singuliers
d’hommes armés d'épieux et de couteaux conlre des laureaux et des tigres. On
voil les laureaux s'affaisser, les cornes dans la poussiére, sous l'allaque des
sauvages chasseurs; les tigres sonl arrétés nel par la lance qui leur perce le
cou. Les béles el les hommes sonl inlerprétés en silhoueltes oi toute I'expres-
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sion est dans le contour, mais le spectaleur n’en recoil pas moins une forte
impression de la furie du combat. Voici done un sujet de pur réalisme rendu
dans une forme supérienrement décorative, el cela avec une puissance qui n'a
guere été dépassée par la suile. Nous aurons l'occasion de voir divers objets
de 'époque Han en céramique ou en bronze ornés de sujets analogues; ils
vonl parfois plus loin dans I'exactitude de la représentation des bétes, mais il
est rare qu'ils atteignent le caractére monumental qui distingue ce vase.

Pour en revenir aux bronzes de Li-yu, notons une staluette d’animal,
actuellement dans la collection de M. Oppenheim a Londres, oi se lrouvenl
curieusement associés des trails caractéristiques empruntés a plusieurs
animaux, et ol le décor linéaire est fort intimemenl mélangé au motif zoo-
morphe (planche 102). Elle est remarquable non seulement par ses dimen-
sions (une vingtaine de centimétres) mais encore par le curieux mélange de
Lraits empruniés 2 des animaux divers; aussi hésile-l-on a y reconnaitre un
pourceau, un veau, ouun lidvre. Malgrétout, cette étrange créalure ne manque
pas d'expressivilé ; on se demande pourquoi I'artiste a si peu tenu comple de
la nature pour modeler une béte qui, aprés tout, devait posséder un sens sym-
bolique connexe au monde animal. Les ornements qui en couvrent la surface
sont exactement ceux que nous connaissons déja, et il n'est pas douteux que
celte pidce singulitre appartienne 2 1'époque Ts'in.

C'est une sculpture animaliere fort différente que représente le taureau
couché de la collection Wannieck : il est censé provenir aussi de Li-yu et
quelques auteurs I'ont attribué a I'époque Ts'in. Il est compris dans un sens
fidele & la nature; le sculpteur semble s'étre concentré sur 'expression de la
forme massive, des réserves de force el de souplesse de ce taureau monu-
mental. C'est en vérilé un chef-d'ceuvre de sculpture animalitre, au point de
vue de l'interprélation de la nature, il a bien plus d’aulorité que tous les ani-
maux fabuleux ou autres posés sur les vases qu'on peut de facon assez cer-
laine attribuer a I'époque Ts'in: il représente un art plus avancé, et nous
croyons qu'il faut P'attribuer a I'époque des Six Dynasties ; nous aurons l'oc-
casion de I'étudier de plus prés & propos de sculptures animalitres toul a fail
analogues qui sont de cette époque (tome III, planche 34 B).

La collection de M. Stoclel renferme un dragon en bronze de grandes
dimensions qu'on a également voulu attribuer a I'époque Ts'in, et qui repré-
sente encore une conception toute différente. Cette fois, c’est un étre com-
pletement fabuleux, et par la il se rattacherait, si I'on veut, aux thémes non
réalistes qui étaient encore en vogue a celte époque (reproduction tome II,
planche 29). Mais il est recouvert d'un dessin différent de ceux que nous con-
naissons sur les bronzes Ts'in, et plus apparenté A ceux qui ornent les miroirs
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el autres bronzes de la dynastie Han. Il nous parail plus vraisemblable d’ad-
mettre qu'il est également un peu postérieur i I'époque qui nous occupe,
quoique plus ancien que le taureau de M. Wannieck. Nous étudierons donc
celte picce remarquable au chapilre des bronzes Han.

Outre ces pelits animaux posés sur le couvercle des vases rituels, il existe
un cerlain nombre de bronzes zoomorphes d’un type plus fantaisiste. La plu-
part servaient évidemment de poignée a de grosses cloches: quelques-uns
peuvent provenir d'autres objels. Citons, comme exemple trés caracléristique,
un dragon muni de cornes, d'ailes, et d’une longue queue . il rejetle la téle en
arriere dans la pose connue, de sorte qu'il fait une double courbe en S (planche
105). II servait sans doute d'anse de cloche ; fonction qui esl encore moins
douteuse pour un autre animal (également dans la collection de l'auteur)
lequel a plutol I'aspect d'un félin. Celui-ci provient de la vallée de la Houai,
et comme la plupart des petils bronzes de la région, il est orné d’un dessin de
spirales & peine en relief que I'on retrouve, un peu plus saillant, sur la plaque
en forme de toit a laquelle il est fixé. Quoique librement stylisé pour servir
d'ornement, ce tigre si souple et si onduleux garde beaucoup de vie. Il est
excculé dans la technique excellente qui caractérise tous les bronzes de la val-
lée de la Houai.

Des animaux analogues, d'une silhouette souple, el couverts d'orne-
menls gravés, se relrouvent sur des vases et sur des cloches de style nette-
ment Ts'in, quoique non découverts dans la vallée de la Houai. Citons une
magnifique coupe sur pied élevé de la forme dite teou, du Metropolitan Mu-
seum (planche 104): les animaux sont figurés dans une pose lrés rare. grim-
pant vers le bord de la coupe ; et une grande cloche offerte par le docteur E.
Hultmark aux collections Est-Asialiques de Stockholm ‘planche 106). Elle est
munie d'une anse ou boucle servant a la suspendre, composée de deux téles
recourbées en S el munies de longues queues, qui se rattachent a la famille
de notre tigre. Leur cou est entouré par un dragon, au corps divisé en deux
boucles, qui constituent 'anse. La cloche est ornée comme les cloches Tcheou
que nous avons décrites plus haut; chacune des deux faces principales esl
divisée en deux panneaux symélriques, séparés par une bande verlicale, qui
conliennent trois rangées de cabochons ronds et deux [rises d’ornements.
Ce sont de fausses tresses qui rappellent les dessins p'an-/i et pan-long de
tout & I'heure, mais dont les éléments conslitutifs ont perdu leur caractire
original pour devenir des bandes sincuses, 4 bouts roulés en spirale. Sur la
parlie inférieure de la cloche il y a un dessin analogue, exécuté a plus grande
échelle, el ot I'on peul encore dislinguer les yeux el les oreilles en ailetles de
ces bétes, dont les formes se fondent parailleurs dans le rylthme des bande-
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roles. L'effel décoralif en est trés puissant, parce que les spirales sont en haut-
relief.

Le méme motif exéculé en bas-relief existe sur une cloche moins grande
qui appartenail au docteur Burchard de Berlin. Elle comportail également
une poignée faile de deux tigres en S, reliés par un maillon, de sorte que I'en-
semble formait une boucle (planche 107 A). C'est la disposition Lypique des
cloches de style Ts'in. On en trouve un autre exemple encore au Staatliches
Museum de Berlin : ici les animaux de I'anse ont un caractére encore plus fan-
taisiste. Ils semblent mordre fortement le lien qui les unit, et enfoncer leurs
grilfes dans la cloche qu'ils ont pour mission de porter (planche 107 B). Mais
le bronze a beaucoup souffert et les frises d’ornement sont en grande partie
effacées. D'aulres cloches du méme type existent au Japon, et aussi en Chine
sans doute, mais inaccessibles encore aux photographes.

Ces cloches qui constituent un groupe tout a fail caractéristique, évo-
quent le souvenir de certains bronzes exécutés par ordre de I'empereur Che-
houang-ti. C'est un récit qui apparait pour la premitre fois dans le Sin yu.
Lou Kia, qui vécut de I"époque Ts'in jusque dans I'époque Han, raconle que
I'empereur, pour utiliser toutes les armes recueillies dans les provinces, avait
fait couler en bronze non seulement douze colosses en costume barbare, mais
aussi de grands chissis de cloche « ornés de bétes fanlaisistes, & téte de cerf
et a corps de dragon ». Ces monstres, qui devaient étre en somme des dragons
cornus, ne pouvaient guere étre placés la que comme anse au sommet de la
cloche. La description ne répond pas exactement aux [élins qui ornent nos
cloches de tout a 'heure, mais elle doit s’appliquer & d’autres analogues. Cer-
tains de nos animaux sonl d'ailleurs cornus et pourraient passer pour des
dragons. Ainsi le récit de Lou Kia nous confirme 2 nouveau que nos cloches
appartiennent bien a I'époque Ts'in, ou, en d’autres termes, que leurs figures
ornementales et leurs formes animalires sont celles de cette époque.

L’art des terriloires Tech’ou et celui des territoires Ts'in sont, en somme,
fort apparentés : le premier se distinguerait tout au plus par une plus grande
finesse dans les détails, une technique plus raffinée ; le second par un relief
plus marqué, une plastique plus puissante. Tous deux sont caractérisés par
le motif de la tresse, laquelle se compose soil de formes animales en entre-
lacs, soit de simples banderoles et spirales, celles-ci affectant souvent I'aspect
d'ailes retournées en volules ou de grilles rentrées.

Dans quelle mesure celte époque dite Ts'in a-t-elle une réalité historique?
On ne peut le décider encore, puisque aucun des objets qu'on lui attribue ne
porte d’ mscnptmn datée. En toute rigueur, cette appellalion demeure donc
hypothétique ; mais d’autres témoignages ont assez de poids pour justifier



82 LES ARTS ANCIENS DE LA CHINE

celle classification des matériaux qui nous sont parvenus. Il faul reconnaitre
d'ailleurs que les progrés dans I'étude etle classement des innombrables bronzes
chinois ne seront possibles qu'enadoptan! provisoirement de telles hypotheses.
On peut tout au moins affirmer que les bronzes désignés sous les appellations
de Tch'ou el de Ts'in offrent une homogénéité de style et de motifs plus mar-
quée qu'aucun autre groupe de bronzes chinois. Ils semblent appartenir tous a
une période relativement courte qui séparerait la fin des Tcheou du commen-
cement des Han.

En étudiant les malériaux de la dynastie Han-occidentale, nous discerne-
rons un grand nombre d'influences nouvelles et importantes qui vont modi-
fier entitrement le caractére de I'art chinois et qui sont manifestement la con-
séquence des rapports entre la Chine et 1'Asie occidentale, fort développés au
début de la dynastie Han. Elles ne se remarquent pas encore dans I'arl que
nous avons classé sous le nom d’art Tch'ou et Ts'in, et qu'on peut considérer
comme le rejeton naturel du génie artistique de I'époque Tcheou. Pour le dé-
montrer il suffirait d’étudier en détail les derniers bronzes Tcheou, ceux qu'on
a découverts a Sin-tcheng (Ho-nan) par exemple: on y remarque déja une
cerlaine lendance & modifier les formes animalieres rigoureusement géomé-
triques pour en faire des créatures fabuleuses d'une invention plus libre, qui
se détachent des fonds conventionnels, bien que manquant de la finesse el de
I'équilibre qui sont si caractéristiques des bronzes dits Ts'in. Ceux-ci repré-
senlent donc I'apogée de I'art décoratif chinois autochtone, lequel remontait
sans doute a I'époque Chang: pendant mille ans et plus il était demeuré con-
ventionnel dans son génie el conservateur dans son style, car il s'appuyvait
sur les traditions religieuses de la population. La nouvelle inspiration recue i
époque Ts'in fut peut-étre un réveil général de l'activité créatrice plutot
quune base totalement nouvelle offerte & la culture artistique de la Chine,
L’art est encore fonciérement symbolique et rituel, quoique moins abstrait
qu’a 'époque Tcheou ; il vise  la représentation plastique plus compléte, sinon
a un cerlain réalisme, mais il trouve encore ses principales inspirations dans
la pensée symbolique et non pas dans I'observation de la nature.

A
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hou (jades), 60, 61, 62.

hou (vases), 43, 48, 49, 77, 78.

Hou-pei, 65-67.

Houai, riviere, 67-69, 76 80 ; planches 76-
81, 84-87, 90, 91 A, C. D.,93A,B,C,D,
F,G, 1L H

Houai-nan, GY.

houang (jades), 61, 62.

Houang-chan, 77.

Houang-ti, 2.

Houei-tgouei, 9.

Houen-yu, 53, 67.

Hurrsarg, Dr., 80 ; planche 106.

Iran, 11.
jade, 6, 57 sqq.

Kaus, Alphonse, 18; planche 16 B.

Kai-fong, 46.

Kan-sou, 4, 5; planche 7.

K'ang Wang, 28.

Kao, 65.

K'ao-kong-ki, 56.

Kantseck, Orvar, 69 et n.

kia, 50, 41, 48.

K'ia-yao, 10.

Kiang-sou, 65.

Kiao-K't, 35.

kiao-teou, 45 sqq|.

K'ien Long, 28, 34 n., 35, 49.

King-tcheou-fou, 67, 69.

Kirtimulha, 23.

ko, 50, 51, 62.

Kong-ling, 29; planche 22 B.

Koor, A. )., 3% n.

kou, 42, 48,

Kou-che-hien, 68,

kouei (jades), 61, B2,

Kouel, Kouei-long, K'ouei-wen, 16, 20, 22,
36-38, 41, 42, 44, 45, 47, 63, 72, 78 ;
Kouei-fong, 40, 63.

Kyoto, lmperial University Museum, 19,
20 ; planches 9 C, 11 B, C.

Lavrer, B., 59, 60, 61 et n.

lei, 37, 48, 50, 77.

lei-wen, 16, 17, 21, 23, 35, 39, 40, 41, 44,
45, 48.

li (salamandre), 22,

li (vasetripode), 4, 18, 32-35, 40, 60.

Li-chan, 31.

Li-ki, 26.

Li yu, 68, 77, 79; planches 96, 97, 102.

lien, 43.

Lin-tong, planche 22 C.

Lin-tseu, 67.

Lo Tchen-yu, 14, 17. 18, 47.

Lo-yi, 25-67.

long, 18, 60; p'an-long, 35.

Loo, C. T. — et Cie, 38, 45, 47 ; planches
9A 18 A, 30,60B,C, 72, 95 B.
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Louvre, 44 ; planches 14B, 18B, 48 A, 91 B.
Lu Ta-lin, 34 n.

Ma-tch’ang-yen, 8 ; planche 5.
Man, 66.

Mandchourie, 4.

Maspeno, Henri, 14 n,, 26 n., 66 n,
mat pattern, 32.

Mayas, 23.

Méditerranée, 10,

Metropolitan Museum, v.New-York.
Mexique, 23, 24.

ming-K'i, 33.

Mo-tseu, 66.

Muraille, Grande —, B68.

natte, dessin de —, 32.

Newmax, E. H., 20,

New-York, 24, 29, 37, 38, 39, 48, 76, 80 ;
planches 24 B, 33-36, 39, 41, 44 B, 45,
94 D, 104.

ngan (vases), 43.

Ngan-houei, 65, 68.

Ngan-yang-hien, 13, 46, 47; planches B-11,
14 A, 15 A, B, C, 16 A.

Ontario Museum, v. Toronto.

Orpexaiin, Henry, 51, 79; planches 62, 102,
os, 6, 16, 19, 20,

Dsaka, v. Sumitomo.

Palenque (Mexique), 24.

p'an (vases), 43, 77.

pan-ki, 45, 77,78, 80 ; p'an-K ouei, 16.

Pan Kou, 14, 60.

Pao-ki-hien, 29, 30, 31, 39, 46, 47 ; planches
34-37, 39, 41, 44 B, 45.

Peabody Museum, Cambridge, 23,24; plan-
che 21 D.

Pecrtor, P., 59 n., 61, 62 n., 63 n.

Peng-pou, 69

PsyTer, J., 47 A.

Philadelphia, University Museum, 24, 38;
planche 21 B.

pi (jades), 59-62.

ping (épingles), 15.

p'ing (vases), 43.

Pope-Hexnessy, Dame Una —, 59 n

Quiche et Quiriga (Guatemala), 23 ; plan-
che 21 D.

RapakL, Oscar, planche 17 B.

Riviing, Henri, 77; planches 8 B, F, G, H,
89 K, 95 A.

RostHORN, A. von, 23 etn., 34 0., 37.

Rurnensroxe, Charles, planche 58.

Savrkan, Jean, planche 94 C.

Scustor, Hubert, 11 n.

Shanghati, coll. privée, planche 21 E.

Si-ngan-fou, 25, 29, 67.

Si-ning-hien, 10.

8i ts'ing kou kien, 34 n.

Siao-t'ouen, 13-20.

Sin-tcheng-hien, 30, 31, 46, 49, 50,63, 82;
planche 56.

Sin-tien, 9, 11; planche 6.

Sin-yu, 81.

Smex, O., 69 ; planches 94 A, 100, 105.

Siuan, 25.

Siuan-ho, 34 n.

Six Dynasties, 79.

Song, 14, 75.

Sseu-ma Ts'ien, 31 et n., 53,

sseu pi, 15.

Sseu-wa-chan, 10 ; planche 7 A, B, C.

Srociet, 78, 79; planches 28 A, 101.

Svipg, S.A.R. le prince héritier de —,

16; planches 12, 52.

Sumitono, 34 n., 35, 36, 40, 43, 47, 48, 52;
planches 24 A, 26 A, B, 29, 47 B, 50 B,
51 A, b3 B.

Suse, 11.

T'ai chan, 67.

Tan, 28.

T’ang, 23, 28, 33 n., 75.

fao t'ie, 16-18, 22, 23, 35-40, 42, 44, 47,
50, 51, 63, 69, 74, 78.

tel’an-wen, 16, 20, 22, 35, 39,

tehang (jades), 61.

tche (vases), 42, 47.

teh'e-wen (hiboux), 44.

Tche-yu, 2.

Tehen-fan-hien, 10,

Techeng-tcheou-fou, 30, 46.
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Teheng-ting-fou, 13.

Tch’eng Wang, 28.

Teheou, 3, 16,17, 19n:, 20,21, 24, 255qq.: 73.

Teheou-li, 26, 38, 56, 60, 61.

Teh'ou, 65 sqq.

Tchou-kia-tchai, 6.

Tenou To-yi, 34 n.

Tell el'Obeid, 11.

teou, 38, 80.

terre jaune, 2.

Ti-tao-hien, 10.

Tien-tsin, 14. -

tigre, 51 ; (jade: 52, v. hou); Bl.

ting, &, 32, 35, 50, 69, 77.

Ton Ying Company, planche 44 A.

Tong t'ien ts'ing lou, 53, 55, 57,

Toronto, Royal Ontario Museum, 16, 52;
planches 13, 68 B.

Touax Faxe, 62. _

touei, 36, 37, 39, 49, 77, 78.

Tripolie (Russie méridionale), 11 n.

Ts'i, 65.

Ts’i-kia-ping, 5; planche 1 A, B.

Tsi-kou-tchai tchong ting yi K'i K'ouan tche,

34 n.
Ts'in, duché, 3, 25, 26, 29; dynastie, 21,
31, 38, 46, 48, 65 sqq., 77-82,
Tsing-tcheou-fou, 67.
tsio, &1, 42, 48.
ts’ong, 59, 61.
tsouen, 38, 39, 42, 47,

Vigxien, Charles, 48 ; planche 54.
VorerzscH, E. A, 34 n.

Wane Fou, 34 n.

Wasnigeck, L., 77, 79, 80 ; planches | C.,
5 A, G, 6 A, G, D, 96-99.

\Washington, Freer Gallery of Art, 39, 42,
47, 48, 69 ; planches 32, 40, 42, 51 B.

Wei, riviere, 25, 27, 67.

WeiLt, David, 51, 76 ; planches 9 B, 17 A,
60 A, 63, 66 A, B, 73, 92 A.

Wen \Wang, 28.

Woob Buiss, S.E. et Mme —, 44 ; planche 49.

Woncen, E., planches 28 B, 65 A, 84 A.

Wou, duc de Ts'in, 29.

Wou Leang, 53.

Wou Ta-tch’eng, 59 n. ; 61.

Wou Wang, 28.

Yang-chao-ts’ouen, 6 sqq., 7, 8, 32; plan-
ches 1C, 2, 3, 4.

Yang-tseu-kiang, 31 n., 67.

Yao, 3. .

Yerrs, W. Perceval—, 23 n,, 34 n., 37T n.,
56 n.

yi ou touei, 36, 38, 47.

Yin (dynastie et ville), 13 sqq., 24, 37,

53.

Yin et Yang, 19.

Yin stu kou 157 wou Uou low, 14.

Ying, 67, 68.

Yu (empereuar), 3, 4.

yu (vases), 39, 40, 44, 47.

yuan (jades), 60.

Yvuas Yuan, 34 n.

Zapotéques, art des —, 23,
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AsnEviaTions. Les initinles G, E. A. désignent les Collections Est-Asiatiques de Sudde, actuellement dispersces
entre plusicurs locaux 4 Stockholm. Les initiales entre parenthéses désignent les savanis qui ont de-
couvert ou acquis les objets en Chine : 1.6.4. =le professeur Andersson; o.%.= M. Orvar karl-

beck : 0. 5. = le professseur Osvald Sirén.

PLANCHE
1 Poterie préhistorique du Kan-sou,
A Epoque de Ts'i-kia-ping (I).
B Epoque de Ts'i-kia-ping (I).
C Epoque de Yang chao (II). Poterie peinte.
Q Poterie prékistorique peinte du Kan-sou.

A, B, C, D Epoque de Yang-chao (II).

3 Poterie préhistorique peinte du Ho-nan.

A, B  Epoque de Yang-chao (II). Pots ronds
peints directement sur la terre.

D, C Epoque de Yang-chao (II). Fragments de
poterie peinte sur enduit blanc.

4 Poterie préhistorique sans peinture
du Ho-nan.

A, B,C,D Epoque de Yang-chao (II).
8 Poterie préhistorique peinte du Kan-sou.

A, C  Epoquede Ma-tch'ang (IIT).
B,D  Epoque de Ma-tch'ang (IIT).

6 Poterie préhistorique peinte du Kan-sou.

A, C, D Epoque de Sin-tien (IV).
B Epoque de Sin-tien (IV).

C.E.A.(5.6.4.).
Musée Cernuschi, Paris
Ex coll. Wannieck.

C.E.A. (3.6.4.).

C.E.A. (3.6. A.).

C.EA.(3.8.A.).

C.E.A. (3. 6. A.).

Ex coll. Wannieck.
C.E.A. (3. 6. 4.).

Excoll. Wannieck.
C.EA. (b.6.4.)-
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Poterie préhistorique peinte du Kan-sou.

Epoque de Sseu Wa (V).
Epoque de Cha-tsing (VI).

Ornements en os sculpté de Negan-yang-hien.

Sseu pi (avec caractirres).
Fragments de manches.
Sseu pi (7).

Ornements en os sculpté de Ngan-yang-hien(?),

Epingles de coiffure en os sculpté provenant
de Ngan-yang-hien.

Ornements en os sculpté de Ngan-yang-hien.

Ornements en os sculpté.
Ornements en os sculpté.

Téte de bélier sculptée en marbre prove-
nant de Ngan-yang-hien.
Masque de 'ao t'ie sculpté en ivoire.

Sculptures ornementales en marbre pro-
venant de Ngan-yang-hien.

Fragment d'un vase en bronze, orné et
incrusté de turquoise. Ngan-yang hien.

Fragment d’une anse en bronze incrustée
de turquoise.

Ko en jade & poignée de bronze incrustée
de turquoise.

Poignard en jade &4 manche de bronze in-
crusté de turquoise.

Couteau de jade & manchede bronze orné.
Couteau de jade & manche de bronze orné.
Ko en bronze & incrustations de turquoise,

C.E.A.(1.6.4.).
C.E.A.(3.6.4.)

C.E.A. (0.8.).
C.E.A.
Coll. Ctesse de Béhague.

Ex coll. C.T. Loo et C'.
Coll. David Weill.
University Museum, Kyoto.

C.E.A.
C.E.A.(o0.8.).

C.E.A.

University Museum Kyoto.

S.A.R. le prince héritier de
Suede.

Royal Ontario Museuam,
Toronto (Canada).

C.E.A,
Louvre.

C.E.A.

C.E.A.

Coll. Alphonse Kahn.

Coll. David Weill.

Coll. Oscar Raphaal.

Ex coll. C. T Loo et G,
Louvre,

Coll. Eumorfopoulos.
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25

26
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28
29
30
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34

35
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Trépied en bronze.
Fragments de céramique blanche incisée.
Tube en jade blanc. Chine, haute époque.

Vase en marbre sculpté provenant de la
vallée d’Ulua (Honduras Britannique).
Masquede £'ao t'ie en marbre. Chine, haute
époque.

Vase en céramique, provenant de Quiche
(Guatémala).

Téte de f'ao tie en terre cuite. Chine,
haute époque.

Partie inférieure d'une stéle.

Sépulture du due Wen Wang.
Sépultures situées a Kong-lin.
Sépulture de l'empereur Che-houang-ti.

Poteries sans peintures de
Tcheou.

'époque

Trépied [ en bronze, décoré,
Trépied /i en bronze, sans décor.

Trépied ting avec masques 'ao l'ie.
Hien, chaudron sur un trépied.

Paire de trépieds ting,

Tripodes soutenus par des dragons.

Touei ou yi a quatre anses.
Toueiou yt.

Tsouen.

Tsouen.

Tsowen carre.

Lei.
Série de vases rituels provenant de
Pao-ki hien.

Une louche et deux cuillers. Série de Pao-
ki hien.

Staatliches Museum,Berlin.

C.E.A.(0.5.).

Coll. Eumorfopoulos.

University Museum, Phila-
delphia.

Coll. Sirén.
Peabody Museum, Cam-
bridge (E.U.A.).

Coll. privée, Shanghai.
Quiriga, Guatemala.

Hien-yang, Chen-si.
Hien-yang, Chen-si.
Lin-tong, Chen-si.

C.E.A.

Coll. Sumitomao,
Metropolitan Museum
New=York.

Coll, Sumitomo.
Coll. Sumitomo.

Coll. Dr. Burchard, Berlin.

Coll. Stoclet.
Ex coll. Worch, Berlin.

Coll. Eumorfopoulos.
Coll. Sumitomo.

C.T. Loo et C*.

Art [nstitute, Chicago.
Freer Gallery of Art, Wash-

ington.
Metropolitan Museum.

Metropolitan Museum.

Metropolitan Museum.
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39
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41
42

43

44

45
46

47

48
49

50
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52

53

34
55
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Tsouen. Série de Pao-ki hien.

Yu. Série de Pao-ki hien.
Yu.

Kia. Série de Pao-ki hien.
Ho. Série de Pao-ki hien.

Kia.

Tsio. Série de Pao-ki hien.

Tsto.

Tsio acouvercle en forme d'oiseau.

Vase de forme kou.

Kou. Série de Pao-ki hien.
Tche (gobelet). Série de Pao-ki hien.
Vase rituel figurant deux béliers.

Vase rituel en forme de hibou.
Yu composé de deux hiboux.

Vase rituel en forme de hibou.

Vase rituel en forme de hibou,

Vase rituel en forme d'éléphant.

Tambour de bronze avec un masque hu-

main,
Statuette d'homme en bronze,

Yu en forme de monstre tenant un étre
humain entre ses crocs,
Téte d'essieu ornée d'unefigure humaine.

Cloche en bronze.

Cloche en bronze,
Cloche en bronze.

Vase de bronze (hou?)

Touet.

Metropolitan Museumn.
Metropolitan Museum.

Museum of Fine Arts, Bos-
ton.

Metropolitan Museum.

Freer Gallery of Art, Wa-
shington.

Metropolitan Museum.

Freer Gallery of Art, Wa-
shington.

Coll. de Mme C. R. Hol-
mes, New-York.

Ex. coll. Ton Ying Co.,
New-York.
Metropolitan Museum.

Metropolitan Museum.
Coll. Eumorfopoulos.

Ex coll. Peytel.
Coll. Sumitomo.

Coll. Eumorfopoulos.

Coll. Wood-Bliss, New-
York.

Coll. Camondo, Louvre.

Coll. Sumitomo.
Coll. privée, New-York.

Coll. Sumitomo.
Freer Gallery of Art.

S. A. R. le prince héritier
de Suéde.

The ArtInstitute, Chicago.
Coll. Sumitomo.

Coll. Ch. Vignier.

Coll. Eumorfopoulos.



PLAKCHE

56

a7

61
62

63

64

65

66

67

68

69

A,B,GC,F

B, C

D, E
A B
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Vase de bronze en forme de hou.
Hien & quatre pieds. Provenant de Sin-
tcheng-hien.

Trois ko ornés,

Hache de bronze a téte humaine.

Téte casquée provenant sans doute d'une
hache analogue.

Tétes d'animaux en bronze.
Grand double masque de ¢'ao t'ie en bronze.
Tates de bélier décoratives.

Pied en forme d'oiseau provenant d'un
trépied en bronze.

Ornement de bronze én forme de téte d’oi-
seau.

Garniture de bronze en forme de dragon.

Garnitures de bronze.

Deux plagques de bronze en forme d'ani-
maux assis.

Une paire de plaques de bronze en forme
d’oiseaux ailés.

Une paire de bouts d'essieu avec chevilles
ornées d'animaux.

Une paire de chevilles a téte de tigre.

Une paire de bouts d'essieux a deux che-
villes.

Une paire de chevilles a téte de tigre.

Une paire de chevilles de bouts d'essieux a
figurines humaines, vues de face et de
chté.

Une paire de chevilles a figurines
humaines.

Une paire de garnitures de bronze en
forme de cou d'oiseau enroulé.

Une paire de garnitures de bronze em
forme de croissant.

Une paire de garnitures de bronze en
forme de dragon enroulé.

Série de garnitures de bronze, ayant appar-
tenu peut-étre i des harnais.

Jades rituels (kouei, pt, yuan).

o} §

Conservés a Kai-fong.

C.E.A. (0.8.).

Coll. de feu Ch. Ruther-
stone, Londres.
Ex coll. Dr. Burchard.

C.E.A. (0. 8.).
The ArtInstitute, Chicago.
Coll. privée, Shanghai.

Coll. David Weill.

C.T. Loo et Cie.
C.T. Loo et Cie.

C.E.A. (0.8.).

Coll. H. Oppenheim, Lon-
dres,

Coll. David Weill.
Coll.J. Hellner,Stockholm.

Ex coll. Worch, Berlin.

Coll., Hellner, Stockholm.
C.E.A (o0.s.).

Coll. David Weill.

Coll. Eumorfopoulos.

C.E.A.
C.E.A.

C.E.A.
Royal Ontario Museum, To-
ronto.

C.E.A. (0.8.).
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70 A
B
71 AB
C, D
72 A
B, C
73
74
75
76
77 A B
C
D
78
A, B, G,
G,H, 1,4,
D, E
79
8o
81 A
B
G E
D
F
02
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Dragon enroulé en jade,
Anneau en jade (pi).

Jades en forme de ts'ong.
Jades en forme de ¢s'ong.

Jade en forme de ko, dit kouet.
Longs couteaux de jade.

Emblémes rituels en jade.

Plaques de jade en forme d’animaux fan-
laisistes.

Petites plaques de jade en forme d'oiseau
et de lapins.

Deux ting provenant de la vallée de la
Houai. Bronze.

Deux hou provenantde lavalléede la Houai.

Petite boite ronde avec couvercle prove-
nant de la vallée de la Houai.

Petite louche provenant de la vallée de la
Houai.

Charniéres et petites garnitures en bronze
pour chars, harnais, ete., provenant de
la vallée de la Houai.

Bouts d'essieu, anneaux ornés, et garni-
ture de hampe, provenant de la vallée
de la Houai.

Bout de perche ou de brancard en bronze
(de face et de coté). Provenant de la
vallée de la Houai.

Fragment de vase en bronze, décor de
griffes et de spirales. Provenant de la
vallée de la Houai.

Autre fragment du méme vase.

Porte-anneaux. Vallée de la Houai.

Garde de poignard. Vallée de la Houai.

Objet d'usage inconnu. Vallée de la Houai.

Grand miroir a dessin de spirales avec une
étoile a huit pointes.

CHINE

Coll. Dr. Gieseler.

Coll. Dr. Gieseler.
C.E.A. {0.s.).

C.T. Loo et Cie.
Coll. David Weill.
C.T. Loo et Cie.

C.T. Loo et Gie.

C.E.A. (0.k.).
C.E.A. (0. &.).

;C.E.A. (0.8.).
Hopp Museum, Budapest.

C.E.A. (0.5.).
Coll. Hallwyl (0. x.).

C.E.A. (o.8).
Coll. Hallwyl (0. &.).
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85 A
B
86
87 A, C
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Miroir & décor de griffes el spirales. Pro-
venant de la vallée de la Houai.

Miroir a dessins en T sur décor de griffes
et spirales. Vallée de la Houai.

Miroir avec oiseaux stylisés sur décor de
spirales et de losanges. Vallée de la
Houai.

Miroir avec dragons a longue queue et un
monstre, sur décor de losanges. Vallée
de la Houai.

Miroir a rinceaux de dragons sur décor de
spirales. Vallée de la Houai.

Miroir a rinceaux de dragons sur décor de
spirales et losanges, Vallée de la Houai.

Grand miroir @ rinceaux de dragons et
bordure de caractéres sur décor de spi-
rales et losanges. Vallée de la Houai.

Agrafes courtes provenant de la vallée de
la Houai.

B, D, E, FlAgrafes courtes provenant de la vallée de

6. I L
H
LM
K
N, T

la Houai.
Agrafe en forme de dragon enroulé.
Agrales courtes (de la vallée de la Houai 7).
Agrafe en forme d'oiseau.
Agrafes du type mince.

0, P, R, S Agrafes en forme d’animal (pour sus-

Q

pendre le sabre ?).

—_— —_ e

88 A C,D,E,I Agrafes avec tétes zoomorphes.
B,F,G, H Agrafesa motifs animaliers.

]
2 7
M
N

Agrafe & motif animalier.
Agrafes @ corps en forme de bouclier.

— — —

89 A B,C,J,K Agrafes longues ornées de tétes d'oiseaux.

D,E, F
G, H,1

_— —_— _—

93

Coll. Hallwyl (0. x.)

Coll. Worch. Berlin.

C.E.A. (0.k.).

C.E.A. (0. k.).

Coll. Hallwyl (0. x.).

Coll. Hallwyl (0. .).

C.E.A. (o.x.).

Coll. Hallwyl (0. x.).
Coll. Eumorfopoulos.

Coll. Eumorfopoulos.
Coll. Hallwyl (o.x.).

Coll. Eumorfopoulos.
Coll. Henri Riviére.
C.E.A. (0.s.).

Coll. Hallwyl.

Coll. Eumorfopoulos.

Coll. Hallwyl (0. x.).
Coll. Henri Riviére.
C.E.A. (0. x.).

13



94 LES ARTS ANCIENS DE LA CHINE

PLANCUE
90 Garnitures en bronze
provenant de la vallée de la Houai.
A Anneaux plats ornés de tresses. Coll. Hallwyl (0. k.}.
B Garnitures tubulaires avec tétes d'oiseaux. C.E.A. (0.s.).
C Bout orné d’un oiseaun et d'un dragon. - -
D Une paire de bouts d'are (7). —_ -
E Garniture tubulaire avec dragon. _ -
F Bouton plat & décor de tresses, - -
i Porte-anneau. - —
H Anneau plat & décor de lresses., - -
91 A Péne et gichetle d'une serrure. Provenant
de la vallée de la Houai. Coll. Hallwyl
B Péne et gachette d'une serrure. Louvre.
C Une paire de garnitures terminales prove-
nant de la vallée de la Houai. Coll. Hallwyl.
D Deux queues de fléches (vallée de la Houai). —
99 A Serrure i deux pénes. Coll. David Weill.
B Garde de sabre en or. Coll. Eumorfopoulos.
93 A, C Petits porte-anneaux provenanl de la vallée
de la Houai. C.E.A. (0. 5.).
B Anneau plat provenant de la vallée de la
Houai. —_— -
D, Garnitures tubulaires provenant de la val-
lée de la Houai. s
G, I Gardes de poignards, provenant de la val-
lée de la Houai. S
H Bouton rond provenant de la vallée de la
Houai. _— =
E Plaque ayant orné un fourreau (7). Coll. David Weill.
HE A (Oiseau el anneau. Coll. Sirén.
B Garniture terminale surmontée de dra-
gons enroulés. Coll. Henri Riviére.
C Bout de brancard en forme de serpent en-
roulé, Coll. Jean Sauphar.
D Plaque ou couvercle circulaire; décor de  Metropolitan Museum,
dragons en reliel. New-York.
95 A Bout de manche de Ao. Coll. Henri Riviére.
B Ko orné de dragons, ete. G.T. Loo.
06 A Sabre de bronze a garde incrustée. Prove-
nant de Li-yu. Coll. Wannieck.

B. C Animaux fantaisistes aulrefois fixés sur
des vases rituels. Provenantde Li-yu, =
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104
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Ting dont le couvercle porle trois oiseaux.
Provenant de Li-yu.

Récipient allongé, a quatre pieds, orné de
deux béliers sur le couvercle.

Le couvercle du vase précédent.
Couvercle orné de quatre bétes au repos.

Hou portant des figures d’hommes et d'ani-
maux en relief.

Quadrupéde a grandes oreilles, Provenant
de Li-yu.

Chaudron géant.
Vase en forme de fou.
Vase en forme de coupe, animaux grimpant.

Poignées de cloche en forme de tigre et
de dragon.

Grande cloche i poignée de tigres entre-
lacés.

Petites cloches, poignée composée de deux
tigres.

Boucles, manches et couteaux de jade.

Coll. Wannieck.

Coll. Sirén.
Coll. Stoclet.

Coll. H. Oppenheim,

Coll. Dr. Burchard, Berlin.
Art Institute, Chicago
(coll. Buckingham).

Metropolitan Museum.

Coll. Sirén.

Dr. Emil Hultmark ; en de-
pot ala C. E. A., Stock-
holm.

Ex coll. Burchard.
Staatl. Museum, Berlin.

C.E.A. (0.8.).
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L

C

Poterie préhistorique du Kan-sou.
A, |'-:pmquu de Ts'i-kia—ping (I). C. E.A. (J.G.A.).
B. Epoque de Ts'i-kia-ping (I). Musée Cernuschi, Paris.
C. Epoque de Yang-chao (II). Poterie peinte. Ex coll. Wannieck.
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ARTS

ANCIENS DE LA CHINE. — L

Poterie préhistorique peinte du Ho-nan.
Epoque de Yang<chao (II). C.E.A. (/.G.A.).
A, B. Pots ronds peints directement sur la terre.

C, D. Fragments de poterie peinte sur enduit blanc,

PL
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ANCIENS DE LA CHINE. — L

Prm_-rie_ pr{-hi«tnr]quc sans peinture du Ho-nan.
A, B, C, D. Epoque de Yang-chao (1l) C. EA. (J.G.A.).

Pl.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE, — L.

_Poterie prehistorique peinte du Kan-sou,
A, C. Epoque de Ma-tchang (). Ex coll. Wannieck
B, D. Epoque de Ma-tch'ang (1I1). Coll. E. A. Stockholm (].G. A.).






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L

Poterie préhistorique peinte du Kan-sou.
A, C, D. Epoque de Sin-tien (IV). Ex coll. Wannieck.
B. Epoque de Sin-tien (IV). C.E.A. (J.G.A.).
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L

Poterie prehistorique peinte du Kan-sou.
A, B, C. Epoque de Sseu-wa (V). C.E.A. (J.G.A.).
D, E, F. Epoque de Cha-tsing (VI). C.E.A. (/.G.A.).
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE.

Epingles de coiffure en os sculpté provenant de Ngan-yang-hien.

EB.A, (O.5.).

{

B.

g.A.
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C

A,
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A. R, le prince héritier de Suéde.

Ornements en os sculpté. S.
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Ornements en os
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I —

A.

an-yang-hien. C. E.

i

A. Tée de bélier sculptée en marbre provenant de N

voire, Louvore.

B. Masque de 'ao F'ie sculpté en i
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L

A. Fragment d'un vase en bronze, orné et incrusté de turquoise.
Ngan-yang hien. C.E.A.

B. Fragment d'une anse en bronze incrustée de turquoise. Coll. Alphonse Kahn.
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(CL8),

A
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de céramique blanche incisée.

Fragments
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L

E
A. Tube en jade blanc. Chine, haute époque. Coll. Eumeorfopoulos
B. Vase en marbre sculpté. Vallée d'Ulua (Honduras Britannique). University Museum, Philadelphia.
C. Masque de #'@o #'ie en marbre. Chine, haute ¢poque. Coll. Sirén.
D. Vase en céramique. Quiche (Guatemala). Peabody Museun, Cambridge (E.U. A.).
E. Téte de Fao fie en terre cuite. Chine, haute époque. Coll. privée, Shanghai.
F. Partie inférieure d'une sttle. Quiriga, Guatemala.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L

C

A. Sépulturc.-iu duc Wen Wang. Hien-yang, Chen-si.
B. Autres sépultures situées 3 Kong-lin. Hien-yang, Chen-si.
C. Sépulture de 'empereur Che-houang-ti. Lin-fong, Chen-si.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L PL 24

A. Trépied /i en bronze, décoré. Coll. Sumitomo.
B. Trépied /i en bronze, sans décor. Metropolitan Museum, New-York.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE.

umorfopoulos.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L Pl. 30
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Tsouen. C. T. Loo el C'*,






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L PL 31

[

ol

Tsouen. Art Institute, Chicago.
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Tsouen carré. Freer Gallery of Art, Washington.

Pl 32






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L Pl 33

Lei. Metropolitan Museum.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L

L/

Tsouen. Série de Pao-ki-hien. Metropolitan Museum.
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Yu. Série de Pao-ki-hien. Metropolitan Museum.
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Yu, Museum of Fine Arts, Boston.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1L PL. &0

Kia. Freer Gallery of Art, Washington.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L PL &l

Tsio. Série de Pao-ki-hien. Metropolitan Museum. New-York. -
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CHINE. —

I.

Tsio. Freer Gallery of Art, Washington.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L Pl 43

Tsio 4 couvercle en forme d'oisean. Coll, de M= C. R. Holmes, New-York.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — I. PL &5

-

Tche (gobelet). Série de Pao-ki-hien. Metropolitan Museum.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L Pl 46

Vase rituel figurant deux béliers. Coll. Eumorfopoulos.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — I. Pl. 48

Vase rituel en forme de hibou. Coll, Camondo. Louvre.
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Pl.

'TS ANCIENS DE LA CHINE. — L

Vase rituel en forme de hibou. Coll. Weod Bliss, New-York.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1. Pl. 50

B

A. Vase rituel en forme d'éléphant. Coll. Camondo, Louvre.
B. Tambour de bronze avec un masque humain. Coll. Sumitomo.
C. Statuette en bronze. Collection privée, New-York.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L Pl 52

o M
<P

1 Y i i

Cloche en bronze. S.A.R. le prince héritier de Suéde.
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Vase de bronze (hou?). Coli. Ch. Vignier.
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Touei. Coll. Eumorfopoulos.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L. pL. 37

e e e s i e L IR A i . A=

Trois ko omés. C.E.A. (O.5.).
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L

A, B, C, F. Tétes d'animaux en bronze. C. E. A. (O.5.).
D. Grand double masque de #'ao f'ie en bronze. The Art Institute, Chicago.
E, G. Tétes de bélier décoratives. Coll. privée, Shanghai.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L

LA, (0.5.).

_,
-

Garnitures de bronze (

Pl.

b b il .I:-..' .-.I l-.l-.l.|l| i -.. 'I. '.-I|l.ll.
il _|I1!.I.|'I..|I.'.'I'II|J' AT RS T i'_ll.llhl.l:.lll. "'|!'_ LT I\






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L

Deux plaques de bronze en forme d'animaux assis. Coll. H. Oppenheim, Londres.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L Pl. 63

)

Une paire de plaques de bronze en forme danimaux ailés., Coll. David Weill.
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de bours d'essicu avec chevilles ornées d"animaux.

ne paire

U

Coll. J. Hellner, Stockholm.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L

A. Une paire de chevilles 3 téte de tigre. Ex coll. Worch, Berlin.
B, C. Une paire de bouts d'essicux 3 deux chevilles. Coll. Hellner, Stockholm.
D, E. Une paire de chevilles i téte de tigre. C. £. A, (O.5.).







ARTS

ANCIENS DE LA CHINE. — L

C

A, B. Une paire de chevilles de bouts d'essienx i figurines humaines,
vues de face et de coté. Coll. David Weill.
C. Une paire de chevilles & figurines humaines. Coll. Eumorfopoulos.

Pl






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L

B

A. Une paire de gamnitures de bronze en forme de cou d'oisean enroule. C.E. A.
: B. Une paire de garnitures de bronze en forme de croissant. C. E. A.






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L

A. Une paire de garnitures de bronze en forme de dragon enroulé. C. E.A.
B. Série de garnitures de bronze, ayant appartenu peut-étre & des harnais.
Royal Ontario Museum, Toronto.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L

A (0.5

i

»
’l

Jades rituels (kouet, pi, yuan). C

Pl 69
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L. PL 70

A. Dragon enroulé en jade. — B. Anneau en jade (2i).
Coll. Dr. Gieseler.






TS ANCIENS DE LA CHINE. — L.

Jades en forme de f5'ong.

A, B. Coll. Dr. Gieseler. -

C,D. C.E.A. {O.5.)
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE.

L.

Emblémes rituels en jade. Coll. David Weill.
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jade en forme d'animaux fantaisistes







ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L

Petites plaques de jade en forme d'oiseau et de lapins. C. T. Loo ef C'-.

Pl.
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L

Charnitres et petites garnitures de bronze pour chars, harnais, etc.,
provenant de la vallée de la Houai.

B,C,F,G H1I]J K CEA. (0.5)

— D, E. Hopp Museum, Budapest.






Pl. 79
 ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1. :

o Bouts d'essien, anneaux ornés ct garniture de hampe.
Provenant de la vallée de la Homi. C.E. A, (0. 5.).
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L Pl 81

g -

F

A. Fragment de vase en bronze, décor de griffes et de spirales.Vallée de la Houmai, C.E. A. (0.5.), '
B. Autre fragment du méme vase. Coll. Hallwyl (0.K.).
C, E. Porte-anneaux. Vallée de la Houai. Coll. Halluyl (0. K.).
D. Garde de poignard. Vallée de la Houai. Coll. Hallwyl (O.K.).
F. Objet d'usage inconnu. Vallée de la Houai. Coll. Hallwyl (O.K ).
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L

Grand miroir & dessin de spirales avec une étoile 3
Vallée de la Houai. C.E. A. (O.K.).

huit pointes.
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de la Houai.

pirales. Provenant de la vallée de la Houa

A. Miroir 4 décor de griffes et s

B. Miroir 4 d

.

les, Vallte

Ird

.

essins en T sur décor de griffes et sp

Coll. Hallwyl (O.K.).






#® ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1.

A. Miroir avec oiseaux stylisés sur décor de spirales et de losanges.
Vallée de la Houai. Coll. Worch. Berlin,
B. Miroir avec deux dragons a longue queue et un monstre, sur décor
de losanges. Vallée de la Houai. Coll, E. A. Stockholm. (O.K.)

Pl. B4






Pl B5

ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — 1.

A. Miroir & rinceaux de dragons sur décor de spirales. Vallée de la Houai.

C.E.A. (O.K.).
de dragons sur décor de spirales et losanges. Vallée de la Houai.

B. Miroir 3 rinceanx

Coll. Hallwyl (0. K.).
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE.

caractéres

Grand miroir 2 rinceaux de dragons er bordure de

sur décor de spirales et losanges, (

(0O K.).

{l. Hallwyl.

)






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L.

Agrafes courtes provenant de la vallée de la Houai.
A,C. C.EA.(O.K). —B,D,EFGIL Coll. Hallwyl (O.K.).
H. Agrafe en forme de dragon enroulé.
I, M. Agnfes courtes (de la vallée de la Houai ?). — K. Agrafes en forme d'oiseau.
N, T. Agnafes du type mince. — O, P, R, 5. Agrafe en forme d'animal
(pour suspendre le sabre ?). Coll. Eumorfopoulos. Q. id. Coll. Hallwyl (O.K.).
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A, C, D, E, L. Agrafes avec tétes zoomorphes, Coll, Eumorfopoulos.
B, F, G, H. Agrafes 3 motifs animaliers. Coll. Henri Riviére.
J. Agrafe 3 motif animalier. C.E. A. (O.5).
K, L. Agrafes 4 corps en forme de bouclier. C.E. A. (O.5.).
M. Agrafe & corps en forme de bouclier. Coll. Hallwyl.
N. Agrafe 4 corps en forme de bouclier. Coll. Eumorfopoulos.

Pl. 88






ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — L

Agrafes longues ornées de tétes d'oiseaux.
A, B, C, ], K. Coll. Hallwyl (O.K.). — D, E, F. Ceoll. Henri Riviére.
G,H L CE.A (O.K.)

Fl.
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Garnitures en bronze provenant de la vallée de la Houai.
A. Anneaux plats ornés de tresses. Coll. Hallwyl.
B. Garnitures tubulaires avec tétes d'oiseaux. — C. Bout orné d'un oiseau et d'un dragon.
D. Une paire de bouts d'arc (?). — E. Garnirure tubulaire avec dragon.
F. Bouton plat & décor de tresses. — G. Porte-anneau.
H. Anneau plat 4 décor de tresses. C.E.A. (O.5.).
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A. Péne et gacherte d'une serrure provenant de la vallée de la Houai. Coll. Hallwyl.
B. Pne et gichette d'une serrure. Louvre.
C. Une paire de garnitures terminales provenant de la vallée de la Houai. Coll. Hallwyl.
D. Deux queues de fléches (vallée de la Houai). Coll. Hallwyl.
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B

A. Serrure i deux pines. Coll. David Weill.
B. Garde de sabre en or. Coll. Eumorfopoulos.
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A, C. Petits porte-anneaux. — B. Anneau plat. — D, F. Gamitures tubulaires. :
G, L. Gardes de poignards. — H. Bouton rond. Provenant de la vallée de la Homai. C.E.A. (O.S.).
E. Plaque ayant orné un fourreau (?). Coll. David Weill.
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A. Oiseau et anneau. Coll. Sirén.
B. Gamiture terminale surmontée de dragons enroulés. Coll. Henri Rividre.
C. Bout de brancard en forme de serpent enroulé. Coll. Jean Sauphar.
D. Plaque ou couvercle circulaire ; décor de dragons en relicf. Metropolitan Museum, New-York.
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A. Bout de manche de ko. Coll. Henri Rividre.
B. Ko omné de dragons, etc. C. T. Loo ef C'«.
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Couvercle orné de quatre bétes au repos. Coll. Sirén.
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danimaux en relief. Coll. Stoclet.
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A. Chaudron géant. Coll. Dr. Burchard, Berlin.
B. Vase en forme de fou, Art Institute, Chicago (coll. Buckingham ).
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Teou, vase en forme de coupe, animaux gnmpant. Metropolitan Museum.
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Poignées de cloche en forme de tigre et de dragon. Coll. Sirén.
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Grande cloche 2 poignée de tipres entrelacés.

Emil Hultmark :

Stockholm.

en :.f.:"pei-'f ala C.E.A..

Dr.
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