HAOLOGIOAL SURVEY OF INDIA .

CENTRAL
ARCH/EAOLOGICAEL
LIBRARY

ESSION NO. 33979
L No. 75 7. 7095 EM.&-%fLVﬁ_ :




5 .

..I’, T

'MINIATURE
PERSANES

TIREES DES COLLECTIONS DE

]
-HI". -

MM. Hesry ‘D'Anievacye, Craupe Axer, Hexel Aupay, M™ pa C™ pe ?ﬂ.m‘ﬂ
M. Avserr Besxaro, M*™ Brair, M. Louts Cartien |
MM. Demorte. Jacques Douvcer, Ducore, M™ Pierre Ginop, M. Victor GOLOUKEW id
MM, GuisenxtaN, ALsert HESRAUX, JEUNIETTE, EDOUARD KAy - 5 ")
MM. Keworxiay, R. Kecurin, Le Duc ve Luyses Ry /A
MM. J.-J. MaroueT pE VasserLor, Georces Marteau, R. Mever-Rigpstant 1
MM. Gasroy Mickoy, Muotiavx, M*™ Pier-Latavorie, M. Jeas Pozzi
M= Reng Raour-Duvar, MM. LEoxce RoseNaerG, ArTHUR SAMBON
M. et M™ Toxy Suetr, MM. Svocrer, Heset Veves, Vienien

ET EXPOSEES e

AU MUSEE DES ARTS DECORATIFS T
JUIN-OCTOBRE 1912 |

33979

PRE FA(:,E ET COMMENTAIRE

PAR MM. GEORGES MARTEAU ET HENRI VEVER

—_— >

Mam | Ver-
B - - PARIS

2 BIBLIOTHEQUE D'ART ET D' ARCHEOLOGIE
- 19, RUE SPONTINI
N

t 1913

'l 1 .‘I‘n.ul'.ll:rhﬂl_-tiut'ﬁdi



AL ARCH AEOLOGIGAY
LIBRARY, NLW dELHI.

Ase, He... -34":":{ F u.- wn wha il

Dabs.iisis G S s
Coll Mo, Lot I I o A .&m@/?ﬂ



MINIATURES PERSANES

EXPOSEES
AU MUSEE DES ARTS DECORATIES
JUIN-OCTOBRE 1912




s D . i %

»

~ JUSTIFICATION DU TIRAGE = Tl L :

CENT GINQUANTE EXEMPLAIRES NUMEROTES

L

N’ 38 _ “'




. — INTRODUCTION

L'ART Oriental a toujours eu en France des adepres fervents mais relativement
peu nombreux jusqu'd la fin du xix® siécle, au point que, peu de temps avant
sa mort, |'un d'eux, le regretté M. Piet-Lataudrie, pouvait nous dire sans trop d’in-
vraisemblance : « Aux environs de 1870, nous n'étions guere que deux amateurs,
Goupil et moi, 4 rechercher les manifestations d'Art Oriental. Mis en gout par
mes voyages, j'en avais rapporté de nombreux objets, et a st bon compte,
que, depuis, je ne cessais de maugréer contre les exigences de nos marchands.
Jignorais mon bonheur. Pour le prix qu'on paie actuellement un seul manuscrit,
j'aurais pu constituer tout un Musée. »

Evidemment, les collectionneurs de cette époque dépassaient en nombre: le
chifire indiqué par notre ami, et l'on sait que M. Gélis-Didot, entre autres, affec-
tionnait les miniatures. Mais la plupart des autres amateurs recherchaient la céra-
mique, les pieces de métal, les étoffes et les tapis, plutdt que les mimatures ou
les livres. D'autre part, ¢'étaient surtout 1'Asie Mineure et I'Egypte quion visitait
de preférence, et Rhagés, Sultanabad en Perse, Racca en Mésopotamie, encore
inexplorées, ne laissaient pas soupgonner leurs tresors,

On rencontrait donc plus fréquemment sur le marché des objets que des
livres. Ceux-ci restaient enfermés dans les bibliotheques orientales et, le plus
souvent, le public n'en voyait passer chez les marchands que des spécimens d une
banalité a décourager les recherches et & enlever aux amateurs tout deésir diac-
quisition, Nous ne parlons pas ici, bien entendu, des beaux manuscrits apparte-
nant a la Bibliotheque Nationale et a quelques grands Musées d'Furope. Mais,
outre qu'ils y étaient rares, ils restaient pour ainsi dire inconnus du public qui
n'aime pas, en général, se préter aux formalités administratives, méme les plus
simples, nécessaires pour étre admis a les voir. Dans leur pays d'origine méme 1l
en ¢était également ainsi. Aussi bien, les diplomates qui y étaient accrédités
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6 MINIATURES PERSANES.

avaient-ils d'autres occupations que de fréquenter les bibliothéques royales et par-
ticulieres et, de leur cdté, les savants spécialistes s'intéressaient plus aux textes
qu'aux images. On comprend dés lors comment, pendant longtemps, artistes et
~ amateurs ont pu, pour ainsi dire, ignorer cet art si délicat de la miniature.
C'est a partir de 1878, a la suite d'expositions organisées 4 Paris, que le public
commenga a gouter l'art oriental. D'autres expositions suivirent, en 1893 & Paris, en
1885 et 1906,au Burlington Club de Londres/cette derniére limitée & la céramique);
enfin, deux autres expositions particulieres, organisées l'une en 1897 par le
D" Martin a Stockholm, l'autre en 1899 par le professeur Sarre au Musée de Berlin.

De loin en loin avaient lieu quelques ventes, dont la plus importante nous
parait avoir ¢té la vente Albert Goupil (1886), non seulement au point de vue des
prix obtenus, mais aussi en raison de |'enseignement qui se dégagea de 'exposition
des piéces remarquables qui furent alors dispersées. Mais les yeux ne s‘ouvrirent
tout a fait qu'en 1903, lors de l'exposition organisée a Paris au Musée des Arts
Décoratifs, oit 'de nombreux spécimens représentaient, dans toutes les branches,
les types différents de l'art décoratif Oriental, Arabe, Turc, Persan et Hispano-
Arabe. On y voyait des cuivres, des verreries, des armes et armures, des tapis,
des éroffes, des ivoires, de la céramique, des bois sculptés, etc., en un mot, tout
ce qui est susceptible d'ornementation. Un si bel ensemble ne semble pas avoir été
réuni jusqu'alors, Cependant les miniatures n'y figuraient encore qu'en petit nombre :
vingt manuscrits illustrés (Corans et ouvrages littéraires) et une centaine de minia-
tures persanes et indo-persanes, ou les pigces de choix étaient rares, Dans le cata-
logue établi par M. Gaston Migeon, les reproductions étaient réparties entre les
différentes catégories d'objets, d’aprés leur nombre et leur importance ;¢'est pourquoi
cing planches seulement y ont été consacrées aux miniatures et trois aux reliures.

Quatre ans plus tard, en 1907, également au Musée des Arts Deécoratifs, une
nouvelle exposition fut organisée, mais limitée cette fois aux étoffes, aux tapis,
ainsi qu'aux miniatures; ces derniéres, par leur quantité aussi bien que par leur
qualité, attirérent spécialement I'attention du public. On peut donc faire remonter
a cette époque le développement marqué que prit & Paris le godt pour les manu-
serits illustrés et la formation rapide des collections qu'on y admire aujourd’hui,

Aucun catalogue ne fut publié a l'occasion de cette exposition de 1907, dont
le souvenir se perpétuera cependant, grice a |'étude trés intéressante et au magni-
fique recueil de planches consacrées par M. G, Migeon @ la collection d'étoffes
de M, Kélékian, qui en fut la principale attraction.

Pendant les années qui suivirent, et principalement en 1908, lors de la
Révolution qui bouleversa la Perse, affluérent en Europe et surtout & Paris une
grande quantité de miniatures et de manuscrits, d'une qualite de beaucoup
supérieure & celle des spécimens considérés jusqu'alors comme les plus beaux.
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Actuellement, cette source parait, sinon complétement taric, du moins trés
sensiblement appauvrie. Collections privées, bibliothéques royales, semblent avoir
livee leurs meilleures pieces, et aujourd'hui il faut passer en revue bien des
médiocrités avant de rencontrer un morceau de choix.

Certes, dans le partage de ces richesses, I'Allemagne et I'Angleterre ont
eu leur part; mais notre pays, plus passionné, plus éclairé peut-étre dans ses
recherches, semble avoir été privilégié, si I'on en juge par la comparaison des
piéces qu'on a vues dans ces derniers temps & l'étranger ou chez nous.

Le mouvement commencé dés 1907 a Paris avait presque aussitdor gagndé
I'Allemagne qui, en 1910, eut l'ambition de réunir, & Munich, une sélection des
principales collections d'art oriental du Monde. L'effort fut considérable et, en
vérité, malgré sa présentation défectueuse, cette exposition fut des plus brillantes,
Il ne pouvait en étre autrement, car la participation active des Cours impériales et
royales d'Autriche, de Russie, d'Allemagne, d'Espagne et de Constantinople en
avaient singulierement rehaussé l'éclat. La série des Lapis, entre autres, ¢rail
splendide; celles des miniatures, des manuserits et des reliures étaient d'une
richesse inattendue; qu'on devait en grande partie aux envois importants des
amateurs parisiens, bien qu'un nombre assez considérable d'entre eux se fussent
abstenus, Un superbe catalogue illustré, publi¢ par l'éditeur F, Bruckmann, de
Munich, avec la collaboration de savants spécialistes tels que MM. Max Van
Berchem, Docteur Martin, Docteur Sarre, a conservé le souvenir de cette superbe
manifestation dans laquelle on regrettait néanmoins, en ce qui concerne les
miniatures, quelques lacunes qu'il paraissait interessant de combler a une
occasion prochaine. On pensait pouvoir y parvenir a4 Paris ot l'on aurail sous
la main les ¢léments nécessaires qu'on désirait grouper en une Exposition
spéciale. 1

Les choses en ¢raient la, lorsqu'un grand amateur, russe de nationalité mais
bien francais de ceeur, M. Victor Goloubew, au moment de partir pour un yoyage
de longue durce, offrit de se dessaisir pendant quelque temps de son admirable
collection en faveur du Musée des Arts Décoratifs, oui elle resterair déposée
durant son absence,

On profita de cette excellente occasion pour faire appel aux amateurs pari-
siens, et, en huit jours, M. Metman, I'aimable et trés actif Conservateur, parvenait
a rassembler au Musée prés de cing cents piéces : miniatures, manuserits, enlu-
minures et reliures, dont beaucoup d'une grande beauté ou d'une valeur documens
taire incontestable, et toutes intéressantes i des degrés divers. C'était une sorte
d'encyclopédie de la miniature persane allant du xu* siecle & la fin du xvir, qui
se trouvait ainsi réunie pour la premiére fois. Dés qu'on eut vu touteés ces mer-
veilles exposées, le désir vint de pouvoir conserver d'une maniére durable et
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profitable, le souvenir d'une manifestation d'art si intéressante et si féconde en
documents d'étude et de comparaison.

M. Jacques Doucet, avec une spontanéité et une générosité dontil a souyent
fait preuve dans des circonstances analogues, se mit 4 la disposition des amateurs
pour leur permettre de reproduire dans un ouvrage spécial les pieces les plus
remarquables de cette exposition.

On voulut bien nous demander de présenter ce Recueil et de rédiger un
texte accompagnant les ceuvres représentées. Clest la une tache particulierement
délicate que peut-étre aurions-nous mieux fait de ne pas entreprendre, car I'his-
toire de la miniature persane est encore mal connue et nme peut sappuyer que
sur des éléments d'étude peu nombreux. D'autre part, l'absence de documents
précis, ainsi que le mélange des styles, rend le classement des écoles difficile et
un pen aléatoire. :

Nous avons voulu surtout faire preuve de bonne volonté. Nous réclamons
donc toute l'indulgence des amateurs qui liront notre travail, nous espérons
qu'ils youdront bien le considérer comme un simple « essai » et en excuser les
erreurs.

Les nomenclatures sont toujours d'une lecture pénible et peut-éire trouvera-
t-on que nous en avons abusé. Nous avons pensé cependant qu'il n'était pas inu-
tile d'indiquer les titres des beaux manuscrits illustrés, de nommer leurs auteurs
afin de leur rendre I'hommage qu'ils méritent, enfin d'appeler 1'attention sur les
pitces maitresses de cette exposition. Mais, pour donner plus de clarté 4 notre
note, nous avons pris, en général, le parti de réserver les mentions en plein
texte pour les livres et les artistes qui font I'objet d'un commentaire, et de ren-
voyer les simples énumérations 4 la fin des chapitres correspondants.

D'aprés une légende persane, un Sultan, émule de Haroun-Al-Raschid, se
promenant seul dans sa capitale, eut l'idée d'entrer dans une école, et demanda
aux enfants en train d'éerire : « Quel est celui des éléves qui écrit le mieux? »
— « Clest celui qui taille le mieux son gdlam », répondit le maitre. « Et quel
est celui qui taille le mieux son galam? » reprit le Souverain, — « Clest celm
dont le canif est le mieux aiguisé. » Hélas! on s'apercevra bien vite en lisant
cette notice que nous ne sommes pas plus habiles a aiguiser le canif qu'a tailler
le gdlam, mais si l'on trouve que nous sommes insuflisants pour notre tiche,
qu'on veuille bien en rendre responsables les amis trop bienveillants qui nous
l'ont imposce.
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[1. — HISTORIQUE

L'Art de la Peinture en Perse ne peut guére étre ¢rudié de nos jours que
d'aprés les miniatures, les manuscrits illustrés, et aussi la céramique, entre les-
quels, au point de vue du décor, il y a souvent un lien de parenté assez étroit,
Les éléments fournis par les autres branches de I'art décoratif manquent en effet
d'une précision suffisante.

Certainement, autrefois, on a dii orner les surfaces murales de décorations,
fresques, grandes compositions, on figuraient des personnages, puisque les
auteurs anciens en font mention. Le poéte Firdousi, dans le « Chah Nameh » ou
Livre des Rois, ¢crit par lui vers I'an rooo de notre ere, parle de la ville fondée
sous le régne de Kei-Kaous, par Siawusch, et relate que celuici « fit couvrir sa
salle d'audience de peintures représentant des rois, des fées et des scénes de
guerre. Orné de bracelets et armé d'une massue, Kei-Kaous était figuré sur son
tréne au pied duquel se tenaient Rustem au corps d'¢léphant, Zal, Gouderz, et
toute l'assemblée des héros. De lautre ¢oté étaient peints Afrasiab et ses braves,
comme Piran et Guersiwez avide de vengeance... ». Il ne semble pas que les
peintures murales aient ét¢ rares. Saadi parle comme d'une chose presque banale
de décorations avec personnages sur les murs des bains publics. Dans certaines
miniatures représentant des scénes d'intérieur, on voit, indiquees sur des panncaux
de murs ou de coupoles, des compositions trés varices : animaux, fleurs, ara-
besques ou personnages. Si les décors de ce genre connus aujourd hui sont,
il est yrai, géncralement en céramique (carreaux de faience juxtaposés), cependant
il nest pas interdit d'en faire remonter I'idée premiére aux peintures murales
dont elles peuvent donner une idée, si vague soit-elle. Mais, a de trés rares
exceptions prés, ces peintures murales n'existent plus et il ne nous reste plus que
les livres et recueils, ou la céramique, pour témoigner d'un art admirable a jamais

disparu.
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Les plus beaux manuscrits illustrés nous viennent de la Perse, du Turkestan,
de Héral et de I'lnde. Les Persans et les Mongols, de religion Chiite, c'est-a-dire
de religion Musulmane réformée’, admetwient, nous pourrions presque dire
encourageaient la représentation de la figure humaine, et leurs artistes ont
largement usé de cette latitude qui leur était laissée,

[l en fut de méme chez les Arabes, aux premiers siécles de 1'Hégire, car
Mahomer n'a pas défendu la représentation de la figure humaine. Ce sont ses suc-
cesseurs et les commentateurs du Coran qui, aprés leur maitre et plus rigou-
reus que lui, ont condamné des pratiques au sujet desquelles le Prophete ne
s'¢tait pas prononcé, Par scrupule religieux, les Arabes se sont done, alors, can-
tonnés pour ainsi dire dans l'enluminure ou le décor pur, ou d'ailleurs ils ont
fait merveille. On serait tenté de croire que les Turcs ont suivi strictement ces
préceptes, s'il n'existait pas de preuves matérielles du contraire, telles certaines
peintures d'origine sirement musulmane o apparait I'influence italienne, ce que
la présence d'un Gentile Bellini & Constantinople sous Mahomet 11 (Mohammed )
aide a expliquer. D'ailleurs, le Grand-Turc lui-méme ne répugnait pas a voir son
effigie peinte ou ciselée, si on en juge par les ceuyres des peintres et des mé-
dailleurs italiens du xv° siecle.

Lart de la miniature en Perse remonterait, dit-on, a la dynastie des Sassa-
nides (226-653) bien qu'il ne nous reste aucune trace des euvres de cette époque,
Nous devons nous en rapporter sur ¢e point & I'historien Magoudi qui dit avoir
vu, vers l'an joj de I'Hégire (916 de notre &re), un manuscrit ou recueil. ofl
figuraient les portraits aprés décés de tous les rois Sassanides, suivant une tra-
dition assez longtemps conservée, car nous la retrouvons six siécles plus tard
chez les Mogols de Delhi.

Il serait excessif de dire que, seules, des influences extéricures auraient
contribué a 'éclosion et au développement de I'art persan, en qui on peut re-
trouyer aussi celles des vieux arts locaux qui n'avaient assurément pas disparu
tout & fait. Ces arts, l'Assyrien et le Sassanide (qui ne sont pas sans rapports
ayec I'Egyptien et le Copte), se laissent apercevoir principalement dans certaines
scenes de combats, de chasse, dans les décorations avee animaux qui ornent sou-
vent les frises des chandeliers, les vases, les tissus, et aussi certains manuscrits
de la 1™ période (xu® et xm® siecles), Mais tout en reconnaissant ces liens de pa-
renté, nous inclinons cependant a croire que les influences qui ont été prépon-

1. Dans la religion musulmane, il y a deux grandes sectes ; |u secte Sunnite et |a secte Chiite. Dans
la premiére, on reconnait comme véritables successeurs de Mahomet. les Califes Abou-Beckr, Omar ¢
Qthméan qui régnérent aprés lui. Dans la seconde, on n'sccorde d'autorité qu'a Ali, gendre de Mahomet,
quatrieme Calife, et aux descendants directs de Mahomet. Les Sunnites dominent dans I'Europe Otto-
mane, en Arabie, en Egypre et dans les Etats Barbaresques. Clest en Perse, su contraire, que vivent prin-
cipalement les Chiites, qui, plus tolérants que les premiers, interprétent la religion dans un sens plus lurge.
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dérantes sur l'art, et particulierement sur l'art de la miniature en Perse, furent
celles de Byzance', d'une part, et de la Chine, de 1'autre.

On pouvait voir, en effet, a I'Exposition, certaines pieces datées de 1222, ol
étalent représentés des personnages nimbés, aux visages ascétiques qui rappe-
laient les vitraux, les mosaiques, les manuscrits des moines de Byzance. Aussi
bien qu'en Perse, cette influence byzantine, plus marquée d'ailleurs dans la céra-
mique et les bronzes que dans les miniatures, s'est fait sentir chez les Arabes,
dont il est impossible de ne pas faire mention quand on veut indiquer I'évolution
de la miniature persane, car c'est 4 eux que nous devons les premicrs manuscrits
llustrés. Quelques-uns de ceux qui figuraient & I'Exposition confirmaient, par leur
texte et la date quils portaient, cette opinion établic déja par les travaus
antérieurs. Mais, dans ce travail limité intentionnellement a la miniature per-
sane, nous ne nous étendrons pas davantage sur l'art Arabe qui, dailleurs, a
fair l'objet de travaux spéciaux de haute valeur.

Pour revenir & notre sujet particulier, nous indiquerons que, postérieure-
ment 4 ces manuscrits d'inspiration byzantine, des manuscrits Arabes et Turcs
illustrés furent exécutés a la Cour des Sultans Timourides, par les artistes qui y
travaillaient. Les calligraphes et les peintres qui ont exécuté ces manuserits étaient
pour la plupart persans, ou tout au moins natifs de Transoxiane. Il est méme
assez curieux de remarquer que les Arabes semblent cesser de faire des livres
illustrés au xv* siecle, c'est-d-dire précisément au moment oi les Timourides et
les Persans commengaient &4 en produire.

On-a dit que dés le huitieme siécle, en arrivant au Turkestan, les Chinois
avaient créé une école de miniaturistes qui aurait éte le berceau de l'art persan.
En vérité, 'assertion est fragile et ne peut sappuyer jusqu'a présent sur aucun
document, d'autant plus que nous ne connaissons rien qu'on puisse attribuer avec
quelque vraisemblance aux siécles compris entre le vin® et le xu®, et que l'art
persan présente, pendant cette période, une véritable lacune. Dailleurs, ce n'est
quau xui* siecle que Gengis-Khan® (1162-1227) envahit la Perse, ot son petit-fils
Houlagou se fixa définitivement vers 1251, L'influence chinoise ne se manifesta
véritablement que sous ce prince ou sous ses successeurs. Les Mongols, malgré
leur tempérament guerrier et leur existence nomade, s'intéressaient cependant aux
arts, Ils avaient joint aux nombreux fonctionnaires chinois de leur cour desartistes
dont plus tard l'influence contribua beaucoup au développement artistique dans le
pays persan et donna naissance a 'art Mongolo-Chinois ou Mongol. Il ne nous reste

1. Chosroes 11 eut des rapports fréquents avec la Cour de Byzance; d'autre pare, chacun sait que

Mohamed Il s'empara de cette ville en 1453, _ _
2. Gengis-Khan ou Tehingiz-Khan (le puissant Souverain) envahit la Ghine, s'empara de Pékin en

r210, puis de Bokhara et de Samarkand, enfin de la Perse en 1320,
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de leur habileté que de rares témoignages; M. Vignier posseéde un manuscrit, un
« Bestiaire » daté de 1236 et dans lequel I'auteur, dans sa dédicace & Khazan Khan,
dit expressément que la coutume, pour les rois, d'encourager lesarts et les sciences
« était depuis longtemps perdue » et que cest de ce prince quelle remait. Nowus
pouvons en signaler un autre spécimen dans le manuscrit illustré de la Biblio-
théque Nationale oll, vers 1200, Ala-ed-Din Djouveinia retracé I'histoire des Mon-
gols. Il ne s’y trouve qu'une seule miniature, dessin au trait noir et & teintes
plates d'encre de Chine, ou l'auteur du livre est représenté offrant sa chronique
a son souverain Argoun.

Le manuscrit des Chroniques de Rachid-Ed-Dine, histoire des princes Gengis-
khanides (Bibliothéque Nationale) sous les régnes des Sultans Ghazan et Oldjaitou
(1300 4 1320), est aussi un précieux document; une des miniatures qu'il contient
représente Ghazan, Sultan de Perse, assis sur son trone, avec une de ses cpouses.
A sa droite, sont ses autres femmes; en avant, se tiennent des guerriers mongols.
C'est une piéce de grande allure, trés intéressante aussi par les renseignements
qu'elle nous fournit sur les costumes du temps.

Mais c'est sous le régne de Timour' et surtout de ses successeurs, que lart
s'éveille et parvient 2 un développement qui annonce la floraison de la fin du xv* et
du xvi' siécle. Timour, entre deux campagnes, appelait volontiers prés de lui des
artistes, et la poésie ne le laissait pas indifférent. Ses successeurs, dont les régnes
furent moins belliqueux, s'intéressérent aux arts jusquia les pratiquer eux-mémes.
Chah Rokh, fils de Timour, aimait les manuserits; il en existe encore qui portent
le cachet de sa bibliotheque, et Bai Sonqor Mirza, fils de Chah Rokh, a laissé la
réputation d'un calligraphe et d'un peintre émérite.

Les centres artistiques du Khorassan et de la Transoxiane : Mesched, Bokhara,
Samarkand et Khiva, ont produit des chefs-d'euvre dont un petit nombre est
parvenu jusqua nous. Citons-en quelques-uns, antérieurs au xvii® siecle :

L'Apocalypse de Mahomet (Bibliothéque Nationale), Hérat, vers 14o0-i420,
époque de Chah Rokh;: beau livre o linfluence chinaise apparait trés nettement
encore dans les personnages aux yeux bridés, et dans la forme des nuages.

Les Amours d'Houmai et de Houmayoum (Bibl. Imp. de Vienne), Ecole de Hérat
vers 1427. Miniatures d'une exécution raffinée et d'un grand charme.

Trois exemplaires du Chah Nameh ou Livre des Rots, datés de 1441 et 1443,
dont un se trouve 4 la Biblioth¢que Nationale.

Traité d'Astronomie (Bibl. Nationale), texte arabe, par Abd-er-Rahman Soufi,
exécuté en 1447 a Samarkand pour le Sultan Mirza Ouloug Beg; il est illustré de

1, Timour-Leng, ou Tamerlan, né 4 Samarkand (1333-1404), envahit la Perse en 1380 et dévasta
Téhéran.
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dessins plutot quede miniatures, mais ces dessinssont d'une exécution trés poussée
ct discrétement rehaussés.

Conguéte du Monde par Djouveini, 143 7 (Bibliothéque Nationale).

Bostan de Saddi (Bibl. du Caire). Cet ouvrage, calligraphié par Moustakim Zadé .
pour-le Sultan Ali, puis par Chems Ed Din Mohammed El Karamani, a été illustré
par Behzad : cest une véritable merveille. -

Djami (Bibl. Nationale, fonds Schefer) calligraphi¢ par Sultan Ali-Al-
Meschehedi, et illustré par Mahmoud; ¢e manuscrit a fait partie de la Biblio-
théque d’Akbar et de celle de Chah Djehan.

Il 'a éte dit bien souvent que Papogée de I'Art persan pouvait étre fixé # la
fin du xiv* siecle et au commencement du xv¥, en pleine période Timouride;
Certes, on peut accorder aux artistes dalors Ja pureté de dessin, la sévérite de
la composition, la sobriété des couleurs, en méme temps qu'une invention plus
personnelle que celle des successeurs auxquels ils ouvrirent la voie et qui leur ont
beaucoup emprunté. Mais, tout en admirant le grand caractére de ces ®uvres,
nous sommes particuliérement séduits par celles du xvi® siecle, surtout de la pre-
mi¢re moitié, qui sont plus souples, plus vivantes, plus agréables, d'un coloris
plus riche et plus vibrant. Ce fut alors un épanouissement artistiqne merveilleux,
Il semble qu'il se produisit & cette époque une évolution analogue a celle qui fit
passer l'art italien des Primitifs a celui de la Renaissance. Cette évolution. pre-
parce par les maitres de la période Timouride, est due pour la plus grande part
au peintre Behzad, qui vécut du dernier tiers du xv* au premier tiers du xvi° sidcle.
Ce fut un artiste d'une trés grande valeur, un maitre qui domine incontestable-
ment son époque, et dont [influence sur les artistes de son temps dura long-
temps encore apres lui puisqu'elle s'est prolongée jusquau xvir* sieele.

Avec le xvi* siécle paraissent les Séfévides'. Tous, sans exception, sont

- passionnés d'art. A tous les artistes, ils ouvrent leurs palais oii somt installées
des Ecoles réunissant une foule de calligraphes et de peintres, Sans doute, ces
derniers abusent-ils un peu trop des emprunts faits aux maitres qui les ont
précédés, mais leur travail est si souple; leur composition si aimable, leur déco-
ration si somptueuse! Il faut reconnaitre, aussi, que l'influence mongole et la
tradition Timouride, qui, jusqu'au milieu du siécle, devaient prédominer au Nord
et & I'Est, continuent i se faire sentir méme dans la Perse centrale et méridionale,
ainsi qu'on peut le constater a la physionomie des personnages, a la perspective
et aux choix des paysages. Mais on en arrive au moment o le Persan, plus raffiné,
et peut-étre aussi plus encouragé par des souverains délicats, déploie librement

1. Chah Ismail, fondateur de Ia dynastie des Sofi (mystiques) — du grec Sofos, sage, — monta sur
le trame en 1499.
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son charme et sa grice parfois un peu maniérée, dans ces belles pages de manu-
serits, ces portraits et ces dessins exquis, dont 'Exposition offrait de nombreux
et remarquables specimens,

Parmi les causes qui ont contribué & ce résultat, on peut compter la paix
et la prospérité qui régnerent pendant cette période et qui, facilitant les dépla-
cements des peintres, des calligraphes, et certainement aussi des autres artisans,
amena entre eux des rapports profitables pour I'Art.

Les collections parisiennes sont riches en ceuvres de cette époque, qui fur
d’ailleurs féconde, et dont nous allons citer quelques manuserits importants :
Le Divan' de Ali Chir Nevai (premier volume des @uvres du Vizir et Poéte Al
Chir Nevai). Ce livre, exécuté a Hérat, porte la date de 1527; il contient deux
miniatures de style Mongolo-Timouride et quatre d’Art Séfévide (Bibl. Nat®).

Khamseh Nezami (poéme de Nezami), le 1 livre seulement, dont le titre est
Makhzen el Azrar ou Trésor des Mysteres, copié en 1§37 par Mir Ali et enluminé
par Mahmoud pour le Sultan de la Transoxiane, Aboul Ghazi Abd el Aziz Béha-
dour Khan, de la dynastie Shetbanide. La peinture qui représente un personnage
(Mir Ali ou Mahmoud?) faisant hommage de l'exemplaire au Sultan, est vrai-
semblablement postérieure aux autres, et d'une main trés différente (Bibl. Nat*),

L'Apocalypse de Mahomet, par Bokhari (Bibl. du Caire).

Le Divan Djami de Cheikh Ibrahim Ibn-Mohammed-el-Goutchani*® (Bibl. du
Caire), xv* sidcle.

Le Bostan de Saddi, de Djahanghir (Bibl. du Caire).

Le Divan Hafi; (Bibl. du Caire).

Tarikhi i alem Arai Abbassi(chronique de Chah Abbas 1*). Dans cet ouvrage,
se trouve ['indication que les grands peintres de I'époque venaient de Samarkand
et de Bokhara.

Un Chah Nameh daté de 1§66. Livre considérable contenant 248 miniatures;
il a éré calligraphié par Khacem Esriri pour Chah Thamasp I (1524-1576) (Collec-
tion du Baron E. de Rothschild).

Un liyre illustré, calligraphi¢ par Chah Mahmoud Nichapouri pour le méme
souverain (Collection Charles Read).

Nous avons cité ces livres parce que nous les considérons comme des types
classiques, mais au cours de notre analyse de I'Exposition, nous aurons le plaisir
de leur adjoindre nombre de piéces peu ou point connues jusqu'ici, qui sont tout
a fait dignes de lenr étre comparées.

Jusquau milieu du xvi© siécle, les Ecoles Persanes conservent dans leurs

1. Le mort divan signifie Recueil.

y 3. Dans nos citations des mots persans, nous avons dfi nous en tenir & l'orthographe phonétique,
¢ar mous m'avons pas la compétence neécessaire pour faire des transcriptions rigoureusement littérales.
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productions la tradition du siecle précédent et fournissent encore quelques
belles pages peintes; mais la décadence ne tarde pas a se manifester, pour s'mc-
centuer, puis se consommer au xvit® : la lumiére intérieure est éteinte. 1l n'y a
plus que des artisans qui copient, ou interprétent, en les dénaturant, les belles
ceuvres de leurs devanciers et, les yeux tournés vers |'Europe, produisent ces livres
et objets dénués de tout intérér artistique si communs sur le marché.

Il semble, au contraire, que pendant le méme temps, cest-a-dire de la fin du
xvi* au xvm® siecle, l'art véritable ait émigré dans I'Hindoustan, 4 la Cour des
Grands Mogols de Dehli, Ces souverains, de Baber a Aureng Zeb, en passant par
le glorieux empereur Akbar, tous passionnés dart et trés éclectiques, avaient
attiré a leur cour des artistes originaires des contrées les plus diverses, dont le
concours donna naissance a un art trés particulier, moins stylisé et plus prés de
la nature que le précédent et souvent aussi trés apparenté & lart européen, ainsi
que nous pouvons le constater par |'¢tude des recueils de miniatures.

Ces considérations générales sur 'Histoire de la miniature nous ont amenés
4 adopter le classement suivant, qui ne saurait évidemment étre d'une rigueur
absolue, mais qui nous aidera, croyons-nous, a mettre dans notre ¢tude un peu
plus d'ordre et de clarté,

Nous répartirons donc [histoire de la miniature persune proprement dite
en trois périodes, avec, en marge de la dernitre, une période spéciale pour l'art

Indo-Persan.
Premiére période : Du xn® siécle aux Timourides, 1100 @ 1360,
Deuxié¢me période : Timouride = 1360-1499.
Troisiéme période : Séfévide — 1490~1730.
Quartrieme période : Indo-Persane ou Indo-Musulmane (de Baber au

xvin® siecle) : 1500-1700.

Comme les écoles timourides ont continué a {leurir dans le Khorassan, la
Transoxiane et Hérat, tant que les Timourides et les Sheibantdes posséderent ces
contrées, c'est-i-dire jusqu'en 1§56, on ne sera pas surpris si nous qualifions de
Timourides beaucoup de pieces de la premiere et méme de la seconde moiti¢ du
xvi® siécle.

Notons aussi que, dans notre étude, les dates dont nous faisons suivre le nom
des artistes ne sont qu'une indication de I'époque a laquelle ils travaillaient et
ne se rapportent pas & leur naissance ou & leur mort.

Il s'agit 12 d'un classement conventionnel qui correspond & des dates poli-
tiques plutot qu'a des périodes artistiques dans le vrai sens du mot. Cependant
les manifestations d'art de ces périodes sont assez distinctes. Il e été plus
logique, peut-étre, de chercher & répartir ces aeuvres par Ecoles, en les groupant
sous le nom des Maitres qui en furent les chefs, plutdt que sous celur des Souve-



16 MINIATURES PERSANES.

rains ou des dynasties qui régnaient au moment ol elles furent exécutées®. Mais
les précisions manquent encore pour un travail de cette nature et nous appelons
de tous nos veeux le livre qui apportera un peu plus de lumiére sur la question.

i. Comme, & notre connaissance, il n'existe pas de documents d'art pictural antérieurs aux xu® ou
xul® siécles, le classement pourrait aussi se faire de la manitre suivante :

Premiére période. — Gengis-Khanide. xur sidcle.

Deuxitme période. — Timouride — de la fin du xiv* au premier quart du xv*. Notons en passant
que les documents certains du x1v* sont de la plus grande rareté.

Troisiéme période. — Behzad — de 1480 4 la fin du xvi* sitcle. L'étude de cente dernitre période
pourrait se subdiviser en :

4a) Miniatures pré-behzadiennes, — I1 existe en effet, datant de 1480 3 1490 environ, toute une série
de pitces qui sont extrémement voisines de celles de la jeunesse du maire.

b) CEuvres personnelles de Behzad.

¢} Ecole de Behzad, son stelier, ses éléves, son influence, qui s'est propagée jusqu'au débur du
xvir* siécle.



III. — LES MANUSCRITS ILLUSTRES

Ainsi que nous I'avons dit, les fresques dont, en Perse, les palais étaient
décorés ont presque complétement disparu, les unes, effacées ou ruinées. beau-
coup recouvertes d'une couche de badigeon. On en signale cependant de 1rés
rares vestiges dans certains palais. M. A. Musil en a découvert récemment au
chiteau de Kosséir-cl-Hamra, en Asie Mineure, qui remonteraient, parait-il, au
X siecle (860,

D'autre part, il ne semble pas que les Persans aient exécuté des peintures
destinées 4 étre suspendues aux murs, comme nos tableaux d'Europe. Nous pou-
vons donc dire que nous ne savons de I'Art de la Peinture en Perse que ce que
nous en ont appris les manuscrits et les recueils. Les recueils que nous avons eus
entre les mains contenaient le plus souvent des piéces représentant des person-
nages isolés, des scénes 4 deux ou trois personnages, rarement de grandes com-
positions, assez fréquentes au contraire dans les manuserits. Ces recueils sont in-
contestablement factices, en ce sens que les pieces dont ils sont composés ne
sont pas toutes de la méme époque. Nous inclinons a croire que beaucoup de ces
portraits et scénes de genre ont é1é faits pour des amateurs, sans avoir jamais
figuré dans un livre. En désaccord sur ce point avee quelques amis, nous pen-
sons quil y avait des amateurs de miniatures, et des amateurs de calligraphie
dont ces recueils constituaient en quelque sorte les cartons. Les pigces isolées,
dessins simples ou rehaussés de couleur, qu'on rencontre aujourd'hui, doivent
en provenir. Les marges, comme dans les manuscrits, sont larges sur trois cOtés,
et étroites sur le quatrieme qui était pris dans la reliure. S'il se trouve quelques
feuilles a marges égales comme sont nos estampes, c'est qu'elles sont passées
par les mains d'encadreurs qui les ont modifiées pour les rendre plus agréables
@ l'eil. 11 n'est pas rare non plus que pour corser la valeur d'une piéce on
I'encadre, on la remonte, et cette modification de ['aspect original pratiquée en
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Perse ou méme en Europe, n'est pas toujours heureuse. On ne peut imputer aux
seuls Persans la ruine de leurs livres. Beaucoup de ceux-ci sont arrivés com-
plets a Paris dont, pour des raisons purement commerciales, on a vendu séparé-
ment les miniatures, les reliures et le texte, a jamais dispersés. Ces mutilations
sont dautant plus regrettables qu'un manuscrit complet, grice 4 la date qu'il
porte presque toujours, est un document historique. Le texte, indépendamment
de la valeur qu'il a souvent au point de vue littéraire, nous donne fréquemment
la signature du calligraphe et parfois, mais rarement, celle du peintre, si bien
que l'ensemble en est infiniment plus précieux. Il n'est pas jusqu'aux annotations
ajoutées en téte, & la fin ou dans les marges, qui ne présentent un intérét sou-
vent considérable. Les cachets appliqués sur les feuillets témoignent du passage
du livre dans les grandes bibliothéques de Perse et de l'Inde, de méme que les
signatures qui y sont parfois apposées nous renseignent aussi sur les grands
scigneurs ou les rois qui en furent possesseurs.

Il est logique que les manuscrits illustrés les plus nombreux reproduisent les
ceuvres des auteurs les plus estimés. Nous donnons ici les titres de ceux que nous
avons le plus souvent rencontrés, sans répéter toutefois ceux que nous ayons déjacites,

D'abord les deux grands classiques :

Le Chak Nameh.

Le Khamseh Negami.

Ces grands ouyrages rappellent les plus beaux poémes épiques et le nom
de Firdousi pourrait, sans témérité, se placer a cdté de celui d'Homére. Ses
descriptions si imagées, ses récits de bauailles si émouvants, les discours si
pathétiques qu'il préte 4 ses héros rappellent le poéte grec, et les considérations
religicuses et philosophiques dont il émaille son sujet sont d'une grandeur tout
particuliérement orientale. Le style en est extrémement colore et trés riche en
expressions pittoresques .

1. Le potte Firdousi parle en ces termes d'une princesse » au visage de lune » qui, apercevant inopi-
aément Siawusch fils de Kel Kaous « & la mmille de cyprés » en devient amoureuse : « Tu aurais
dit qu'elle €air belle comme la bordure d'un tapis, qu'elle érait brillante comme un morceau de glace
plicé devant le feu... » Et plus Toin ; « Leroi du Yemen, entendant ce message, devint pile comme le
nénuphar qu'on grrache de l'eau... Il orna sonarmée comme le plumage du faisan. « Et encore ! ¢ Sam
était venu de "Hindoustan et avait apporté de l'or et des présents, au deld de ce que le roi lui avait
demandé; il avait apporté tant de milliers de piéces d'or et de joyaux, qu'aucun calculateur ne pouvait
les compter... Tautes les femmes vinrent & sa rencontre, pleines de joie 1 préparées pour une féte; rour
I'appariement d'un bout & I"autre éair rempli de muse, d'or et de safron; les femmes jetérent des piéces
d'srgent sous lespieds de Siawusch et mélérent des rubis avec des émeraudes pour les vérsersur sq tére. Le
sol était caché sous le brocart de la Chine:la rerre était couverte de perles d'une eau magnifiques il y avait
du vin ¢t de 1 musiques on entendait des chanteurs qui, lous, avaient des diadémes de pierres fines sur
la tée. Tout Vappartement étuit ornd commie un paradis et rempli de femmes au beau visage et de
choses précieuses.,. »

Piran, faisant & Afrasiab le récit des exploits de Guiy, le héros, s'exprime ainsi: « O roi! il n'y 4 pas
de lion furieux, oi de loup féroce, ni de tigre bondissant, qui pit faire dans les rangs d'une armée ce qu'a
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Le Chal Nameh, ou Livre des Rois, est un poéme de 120.000 vers, dédié, par
son auteur Aboul Khacem Firdousi, d la gloire des rois de Perse dont il raconte
les exploits légendaires.

Firdousi naquit en l'année 942 de notre ére. C'est a la Cour de Mahmoud le
Ghasnévide qu'il termina cet ouvrage; il v travailla pendant j5 ans, se servant
des ¢écrits antérieurs qu'avaient pu rassembler les precédents rois de Perse, et
ptilisant en grande partie les récits et les souvenirs qu'il recueillait autour de
lui,

L'un des héros de cette épopée, Rustem, fils de Zal, descendait de Djemschid.
La légende le fait vivre plusieurs siecles, Il rappelle les Héros de 1'Antiquite et
aussi notre Roland, puisque, comme lui, aprés des exploits sans nombre, il
meurt par trahison. Les illustrateurs le représentent véwu de la peau d'un tigre
dont le mufle lui recouvre la téte, ce qui le rapproche de I'Hercule grec'.

Firdousi ayant encouru la disgrace de Mahmoud dut quitter la cour et se
retirer a Bagdad, ou il mourut a 1'dge de 8o ans.

Le Khamseh Nezami ou le quintuple Nezami, ainsi appelé parce que le potte
Nezami a divisé en cing livres son ouvrage qui compte 28.000 vers.

Le premier de ces livres, Makhjen el Ayrar (Trésor des Mystéres), est un traité
de philosophie et de morale anecdotique ol se trouve l'apologue bien connu du
Sultan et du Vizir dans lequel celui-ci, utilisant sa prétendue connaissance du
langage des oiseaux, fit connaitre 4 son souverain les ruines causées par son régne
en lui traduisant les félicitations qu'échangeaient entre eux deux hiboux sur le
point de marier leurs enfants.

Le deuxiéme livre, Khosrow-Chirin, rapporte les amours de Khosrow Parviz
(Chosroés 11) avec la belle Chirin. C'est dans ce livre quest rapporiée la tou-
chante histoire du grand statuaire Fahrad, qui, ¢pris de la Sultane, se tue parce
que, trompé par un mensonge, il la croit morte.

Le troisieme livre, Leili et Medjnoum, est consacré au récit des amours de
Leili et du fou (du passionné d'amour).

Dans le quatri¢me livre, Haft Peyker, ou les sept domes ( d'autres disent les
sept Paradis), sont décrites les amours de Behram Gour, roi Sassanide, avec les
filles des rois des sept climats pour lesquelles il avait fait construire sept pavil-

lons de couleurs différentes.

fait ce Div tout seul; et le crocodile au fond de la mer se sent mourir de frayeur quand Guivs'élance au
jour du combat. 11 s’est avancé avec sa lourde massue; il a freppé comme avec un marteau de lorgeron.,.
Jamais nuage n's laissé tomber autant de gouttes de pluie que nous gvons fait tomber sur ss téte de

coups de massue: mais il est resté tranguille sur sa selle, comme s'il avait ér¢ duns un hmqu-_;-: de roses
tu aurais dit que sa massue faisait partie de lui-mémel A la fin toute larmée ¢'est enfuie, et je suls rentéd
seul & le combaitre... ».

\, Voir aussi dans U'histoire de Keikobad, les sept wravauz de Rustem.
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Enfin, le cinquieme livre, Sgander Nameh, rapporte Uhistoire d'Alexandre le
Grand; il est divisé en deux parties :

Cheral Nameh, ou Livre de I'Honneur, consacré au récit des campagnes
d'Alexandre;

Eghbal Nameh, ou Livre du Bonheur, qui raconte ses relations avec les philo-
sophes. On sait que les Persans revendiquent Alexandre pour undes leurs, carils attri-
buent sans hésitation leur nationalité a Olympias, femme de Philippe de Macédoine.

Une des miniatures de I'Eghbal Nameh nous fait assister aux funérailles
d'Alexandre. Du cercueil que portent quatre grands seigneurs accompagnés d'un
imposant cortége sort une des mains du cadavre, dans laquelle se trouve un peu
de terre. Cest qu'en effet, Alexandre lui-méme avait ainsi réglé ses funérailles :
son corps devait éire transporté jusqu'au moment olt sa main, aprés avoir laissé
tomber la terre, rentrerait dans la biére. L'endroit méme oi ce prodige se pro-
duirait devait étre celui de sa sépulture,

Nezami, né en §13, mourut en 760 H, (1120-1178 A. D.) Aprés avoir vécu a
la cour des Seldjoucides, il s'était retiré a Ghendjé.

Nous nous sommes ¢tendus sur ces deux ouvrages parce qu'ils sont les plus
réputés de la litérature Persane et, par conséquent, aussi, ceux qui incontes-
tablement sont les plus répandus et qu'on a copiés le plus souvent.

Aux ouvrages que nous avons mentionnés plus haut comme trés fréquemment
reproduits, nous ajouterons les suivants :

Les Maghamat (ou Séances) de Hariri,

Le Bostan (ou verger) de Saadi, 1193-1201,

Le Golistan (ou jardin des roses) de Saadi,

Le Pend Nameh (ou Livre de Conseils) de Saadi,

Le Khamsel de Emir Khosrow Dehlavi (Poéme inspir¢ du Khamseh de Nezami),

Le Divan (ou Recueil) de Hafiz (I'Anacréon de la Perse), 1320-1391,

Le Diyan de Ali Chir Neval (texte turc),

Le Divan de Djami, 1414-1492,

Le Yusuf-Zuleika (Histoire biblique de Joseph 4 la Cour de Pharaon) de Djami,

Le Divan de Chahi,

Le Tohfat el Moluk (Conseils aux Rois) de Abuzardjomehr (le Bugurdjmir du
Livre des Rois, qu'a traduit Jules Mohl).

L'Histoire de Tchingty Khan (Gengis-Khan), avec miniatures indo-persanes,

Les Mémoires de Baber,... ete.

Cette liste est évidemment bien incompléte, car elle comprend seulement les

livres que nous avons pu voir personnellement. la derniére Exposition permettra
d'y faire quelques additions, ainsi que nous le verrons plus loin.



[V. — ELEMENTS
COMPOSANT LES MANUSCRITS

Dans un manuserit illustré, on distingue plusieurs éléments qui peuvent faire
chacun I'objet d'un examen particulier, comme :
i* Le Papier,
2* La Calligraphie,
Enluminure,
1" La Décoration { Dorure,
Encadrements,
4" Les Miniatures,
;* La Reliure,
que nous allons passer en revue successivement.

1. LE PAPIER

Le champ nous étant limité, nous ne nous étendrons pas longuement au
sujet du papier, cet instrument de travail par excellence, qui cependant, par ses
qualités et les services qu'il rend, mériterait de plus amples développements,

Inventé en Chine, le papier fut, aprés la bawille de Kangli livrée en 751,
importé a Samarkand par des prisonniers chinois papetiers de profession. De la,
son usage se répandit successivement en Perse, puis en Mésopotamie (4 Bagdad)
et en Egypte, d'ou il a rapidement fait le tour du bassin de la Méditerrance.

Du 1x* au x' siécle, il lutte contre le Papyrus et le Parchemin qu'il finit par
remplacer tout a [fait entre le x' et le xi" siecle.

3
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Des papiers employées pour les manuscrits dont nous nous occupons, les plus
ordinaires étaient ceux de Damas; les plus estimés, ceux de Samarkand, aprés
lesquels venaient immédiatement ceux de I'Inde,

Le moulin d'Adel Chahi, en Perse, excellait tellement dans cette fabrication
qu'un poéte enthousiaste en disait :

Vive le papier d’Adel Chahi
Que l'artiste a appelé rose sans épines.

Les anciens papiers d'Orient sont en effet d'une qualité qui n'a pas été sur-
passée et leur composition était celle qui est encore adoptée actuellement par les
meilleures fabriques d'Europe (chiffon de lin et de chanvre).

L'invention du papier et sa vulgarisation en Orient ont dii certainement
contribuer dans une large mesure & développer le gofit et la production des
manuserits, car le Papyrus supplanté par lui était plus difficile a fabriquer, d'un
usage moins commode et d'un prix plus élevé.

Le papier, encoll¢ d'amidon, était employé par les calligraphes soit en ton
naturel (blanc), soit teinté de nuances diverses : rouge, rose, bleu, vert, jaune
tendre (le rouge étant la couleur de féte, le bleu celle du deuil). On faisait aussi
en Orient et bien avant que les Européens ne se fussent occupés de cette fabri-
cation, d'admirables papiers « peigne » ou marbrés, que de nos jours on appelle
papiers d’Annonay. Nous en avons des spécimens anciens qui surpassent méme
ceux que fabriquent aujourd’hui, pour les besoins de la reliure qui les apprécie
et les utilise dans les gardes de registres et de livres, des spécialistes doués d'une
grande ingéniosité et d'un goit parfait.

Avant d'étre employés par les calligraphes, les papiers persans étaient lissés
sur une planche de bois trés plate, au moyen d'une agate polie ou d'un ceuf en
cristal. Cette opération, pratiquée sor une feuille de papier a la fois, en réduisait
et régularisait 1'épaisseur (la main), augmentait sa résistance et facilitait le travail
du galam.

Au moment d'étre utilisé par le peintre miniaturiste, le papier devait avoir
une surface absolument égale et douce; aussi recevait-il une couche d'un enduit
qui remplacait le blanc de baryte employé de nos jours, et qui était composé de
céruse (pure ou mélangée de craie) encollée de gomme ou de colle de peau.
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2. LA CALLIGRAPHIE

Nous passerons rapidement sur les instruments de travail du calligraphe qui
¢taient la plume en roseau (gilam) et I'écritoire, qui contenait l'encre a base de
noir de fumée ou de noix de galle. Cette question a €té traitée a fond dans 1'ou-
vrage de M. Clément Huart.

I y avait deux sortes d'écritoires : celle dont on se servait 4 demeure, et
l'écritoire portative ou galemdam. Cette derniére pitce, toujours particulierement
soignée, est généralement en métal chez les Arabes; en carton ou en bois, moins
souvent métallique chez les Persans, qui mettaient leur coquetterie a les avoir
aussi belles que possible. Certaines, d'ailleurs, sont des chefs-d’ceuvre. Il n'était
pas rare de voir les gens, méme de condition trés moyenne, s'imposer de véri-
tables sacrifices pour les acquérir.

Sur un qalemdam en bois. nous avons vu, gravés en relief, les deux vers
suivants qui montrent I'importance qu'on auachait & cette piece :

i Le galam de ce qalemdam serait digne d'étre de branches de corail,
[ Le Ligal' mériterait d'étre tissé des cheveux de la plus belle,
E L'encrier d'étre de Laél® du Paradis, l'encre, d'eau du Kowsar?,
Le papier de feuilles de Touba +, I'écrivain d'étre un Ghelman *.

Le pauyre Hassan ¢l Kounsari, signataire de la piece, s'excusait modestement
de ne pouvoir réaliser ce qu'il avait révé.

On distingue généralement trois principaux types classiques d'éeriture
persane, d'aprés les caractéres employés :

Caractéres Tidlig ¢ Ecriture officielle employée pour les firmans.

Caractéres Nastalig ; Ecriture courante la plus employée, dont l'invention est
attribuée a Mir Ali, de Tauris, qui vivait sous Tamerlan. On prétend cependant
avoir trouvé des Textes Nastaliq antérieurs & cette ¢poque.

Caractéres Chikesté : Ecriture entrelacée qui donne mati¢re a des fantaisies
échevelées.

Il v a également lieu de signaler, dans les manuserits, une variété d'éeriture
trés fine appelée Ghobar (écriture poussiére), parce qu'elle est composée de

1. Ligal, tampon de soie écru¢ qui retenait l'encre.
%, Laé#l, pierre précieuse.
5. Kowsar, source située duns le paradis.

4. Touba, srbre du paradis.
5. Ghelman, ange masculin.
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caractéres minuscules appartenant aux types précédents, mais le plus souvent au
type nastaliq.

Dans les recueils de Nastaliq, on rencontre aussi le Siamachg, oi les
mots sont répétés et les écritures chevauchées et encheyétrées sans aucune signi-
fication, mais avec beaucoup de charme; on peut les considérer comme des
exercices de calligraphie, trés agréables par la souplesse de leur exécution. Quant
aux écritures de fantaisie, elles sont légion, ce qui est naturel dans un pays ou
la calligraphie a toujours compté des admirateurs passionnés.

De son coté, l'écriture arabe compte quatre types principaux de caractéres,
que nous mentionnerons ici parce que les calligraphes persans s'én sont parfois
servis !

Caracteres Naskh, les plus anciens. Cette écriture, qui date des premiéres
années de 'Hégire, a été vulgarisée par Abou Ali Mohammed ibn Ali ibn Moqla,
au I1x° siécle, _

Caracteres Thuluth ou Soly, inventés au 1x* siécle par Ibrahim Segzi.

Caractéres Rihan, qui sont dus & Ibn Bawwab, qui vivait au x1® siécle,

Caractéres Rigi, imaginés par Aboul Fadl Mohammed ben Khazin, également
du x1* siecle.

Antéricurement @ ces quatre types, il convient de placer le Coufigue, dont
le nom dériverait de Kotfa, ville qui fut un des premiers centres intellectuels
pré-islamiques. Cette écriture, dont le plus ancien document remonte a 568 A, D.,
est depuis longtemps abandonnée par les scribes, mais on l'utilise encore pour les
inscriptions qui ornent les monuments publics. [l en est de méme du Mohaq'ig,
dérivé du Coufique vers le xi® sidcle de notre ére.

En écrivant ces quelques lignes consacrées a la glorification de 1'Ecriture
orientale, nous ne pouvons nous défendre de rappeler qu'au moyen ige, avant
que limprimerie elit supprimé les copistes, I'Europe aussi possédait des calli-
graphes de grand mérite auxquels il est juste de rendre hommage, et qui nous
ont laissé des pages superbes. Mais, soit que la forme des caractéres s’y prétit
moins, soit que leur groupement présentit a la fois moins de fantaisie et
d’harmonie, nous ne trouvons pas a leurs ceuyres le charme et la souplesse des
écritures orientales. Ces artistes n'ctaient pas ‘entourés par leurs compatriotes
de la méme considération qu'obtenaient leurs émules arabes dans leur pays. Nos
calligraphes étaient le plus souvent des moines modestes, poursuivant dans l'obscu-
rit¢ du cloitre leur travail anonyme et désintéressé et non dans les Cours brillantes
des souverains et les palais somptucux des grands seigneurs.

La belle calligraphie des Arabes et des Persans est d'une netteté et d'une
¢légance extraordinaires, et cette observation ne sapplique pas seulement a I'écri-
ture en caracteres fins, ol par conséquent les imperfections pourraient passer ina-
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perques, mais méme aux pages écrites en caractéres de grande dimension et aux
modeles d'écriture. Dans les titres et tétes de chapitres, il n'est pas rare de voir
des jambages ayant 10 centimétres de long et § millimeétres de large dans les pleins,
exécutés d'un seul coup de plume, sans aucune reprise, sans aucun « repentir »,
avec une franchise et une netteté parfaites. Les artistes capables de telles habiletés
¢taient hautement appréciés par leurs compatriotes qui les estimaient égaux, sinon
supérieurs, aux meilleurs peintres et enlumineurs. Ce sentiment de considération
particuli¢re pour les virtuoses du gdlam persistait encore au xix* siecle.

Les recueils de calligraphie étaient trés a la mode en Perse : il n'y avait pas
de grand seigneur qui ne tint & honneur d'en posséder plusieurs, contenant tou-
jours quelques pages des xvi® et xvii® siécles. Cette passion pour la belle écriture fut
cause de la perte de bien des manuserits, car, lorsque les modéles proprement dits
faisaient défaut, on s'en procurait en détachant quelques feuillets d’un livre,

Comme on sait, dans les livres musulmans les lignes du texte se lisent & I'in-
verse des notres, c'est-a-dire de droite 4 gauche', et la premiére de leurs pages
correspond 4 la derniére des ndtres. Leurs livres, ainsi que chez nous, sont
divisés en chapitres et en paragraphes; les paragraphes sont habituellement
séparés par des cartouches ornés, a l'intéricur desquels est indiqué le sous-titre,
ou par une ornementation florale. Les tétes de chapitres sont toujours richement
enluminées de beaux frontispices. (Il demeure entendu que nous parlons uni-
quement ici des manuscrits illustrés que nous désignons indifféremment par les
mots livres ou manuscrits. |

Dans les plus riches, chaque ligne de texte est entourée d'un encadrement
continu de courbes qui suivent approximativement la forme des caractéres; l'in-
tervalle qui sépare tous ces encadrements est rempli de fines hachures ou de légers
ornements. (Voir Pl. XXVI, XXXI.) Dans certains livres, toutes les pages sont
traitées de la sorte; dans d'autres, ce travail se rencontre seulement sur les
deux pages de téte ou encore sur les deux pages qui commencent chaque livre ou
chapitre.

La prose est toujours écrite a pleine page. Pour la poésie, les pages sont
divisées en colonnes verticales dont le nombre varie avec le format; nous en
avons vu ayant deux, quatre et rarement cinq colonnes. Quelquefois, il y a de
délicieuses fantaisies de mise en page ou le vers occupe tour & tour la position
horizontale, verticale ou oblique, selon le caprice et le goOt du calligraphe; et
méme, dans certains livres, — généralement les petits manuserits de poésie, —

cette fantaisie existe de la premiére page a la derniére.
Parfois aussi, comme nous ['avons vu plus haut, on demandait au papier de

t. Hl faut en excepter les dates et les pombres écrits en chiffres, qui se lisent de gauche ¥ droite,
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jouer sa note particuli¢re dans I'harmonie décorative, et, dans certains livres, on
faisait alterner les belles pages marbrées, ou teintées des couleurs les plus
diverses, qui donnaient a I'ensemble beaucoup de charme et de variéte,

Dans d'autres manuscrits encore, la page de calligraphie est coupee au ras
du texte puis remontée sur papier blanc ou de couleur, Ce travail est-il contem-
porain de l'écriture ou a-t-il €té exécuté postérieurement? A notre avis les deux
cas ont du se présenter.

Sans aucun doute, les calligraphes, d'accord avec les artistes, réservaient dans
le texte et hors texte des emplacements pour les miniatures, décorations et enlu-
minures, qui devaient y étre peintes. Mais parfois le miniaturiste, jugeant insuffi-
sante la place qui lui était accordée, empiétait sur le texte.

Il pourrait sembler bien superflu de dresser une liste des calligraphes aprés
les travaux de M. Cl. Huart. On nous excusera cependant de céder 4 la tentation
de rappeler ici le souvenir de ces grands maitres qu'on rencontrait parfols jusqu'au
pied du tréne :

Isram SeGzi vivait au commencement du ix° siécle. Selon certains auteurs
il aurait inventé 1'écriture Thuluth (ou Selz).

Auplour. Hassan ALa £o Diy Isv Hiar, dit Ibn Bawwib, qui inventa 1'écriture
Rihan, dans les premieres années du xi* siecle.

Auour Fapr Monasmen Ben Kuaziv, éléve de Abd-oul-Hassan: on lui doit I'éeri-
ture Riga.

Mis AL, de Tauris, contemporain de Tamerlan (fin du xiv* siecle), créateur de
I'écriture Nastalig.

Bai Soncor Mmza, petit-fils de Tamerlan, trés €pris diart sous toutes ses
formes, mais surtout grand amateur de calligraphie; c'est a lui, suivant quelques-
uns, que reviendrait I'honneur de l'invention du Thuluth, tandis que ceux qui
l'attribuent @ Ibrahim Segzi prétendent qu'il n'a fait que le perfectionner,

SutTAN ALl AL Mescuenen, qui accompagna Baber dans ses expéditions.

Sut-rAN Mouammen Noug, fils du précédent,

Asy Er Raum, dit Aniri, qui, sous la dynastie turcomane du Mouton blanc
(1468-1497), perfectionna le Nastaliq.

Kuoosen Asout. Havy, inventeur de I'écriture Taliq sous Chah Ismail (1499-
1525) (que d'autres cependant attribuent a Tadj ed Din, d'Ispahan).

Kronsed Atia, originaire d'Ourdoubad, qui composa le Toughra des Firmans
¢rablis par la Chancellerie de Chah Ismail au xvi* siécle.

Ara £p Diy Mounammen ac Herevi (de Hérat), mort en 1542.

Suitan Monamsen Kuexoan (le Rieur), mort en 1543.

Cuan Mammoup NicHAPOURI, moOrt €n 1§45,

Baba Cran AL lsrauany (d'Ispaban).
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Kevrorean sy Hossein Kerani Cuuckrert (de Suze).

AspALLai BeN Cueix Morcien av Karer av Cuirazi (de Chiraz),

Mownammen Moumen Al Hossgini.

Hepaver-guian, appelé aussi Zarriv Ragen (2 la plume d'or). Ces calligraphes
vivaient au xvi* siécle,

Emik Maiex At Deviews, derviche, maitre de Mir Ali al Kaweb, dont on a
conservé la réflexion suivante :

« Un peu de pain d'orge, une robe de bure, de I'eau salée de quoi remplir
le creux de la main, un Coran et les traditions du Prophéte, avec un ou deux
amis aux yeux desquels le royaume de Sindjeh ne vaut pas un demi-grain d'orge,
voild le bonheur dont les César et les Alexandre sont jaloux. »

Monammen Hossein aL Tasrizt, maitre de Mir Emad (xvi° siécle),

Mir Emav e Hassani, qui vivait dans la deuxiéme moiti¢ du xvi® siecle; il
mourut de mort violente, a2 62 ans, en 1615. Cet admirable calligraphe a laissé des
ceuvres nombreuses qui sont trés recherchées.

Morammed Cav, fin du xvi® siécle.

Cuari'a AL Hosseint, Inventeur du Chikesté, au xvn® siécle,

Beaucoup d'autres furent aussi trés célébres; c'est pourquot nous nous
bornerons a citer encore ceux dont nous avons pu voir les auvres :

Mir Aut av Kaves (1'Ecrivain, ou Katweb es Soltan, Ecrivain du Roi), |'un des
plus grands et des plus féconds calligraphes du xvi" siecle. Né & Hérat, il
parcourut la Perse et la Transoxiane, laissant partout de beaux livres. Sa pro-
fession ne l'avait pas laissé sans amertume, ainsi que semblent l'indiquer ces
vers de lui :

Tous les rois du monde voudraient m'avoir el néanmoins mon cceur se dechire & courir

dans Bokhara & la recherche de ma subsistance.
C’est la Calligraphie qui m'a valu ce malheur: 'écriture est la chaine qui entrave les pieds

du pauvre fou.
Ma poitrine briile de chagrin. Que faire! Comment agir? Aucun chemin ne me méne en

dehors de cette ville.

11y travaillait pour le sultan Sheibanide Abd el Aziz Behadour et il y a copié
deux manuscrits admirables : un Makhzen el Azrar (premier livre de Nezami)
illustré par Mahmoud (Bibl. Nat) et, daté de 1543, un Golistan de Saadi, illustré
par Abdollah, peintre, dont nous verrons plus loin la signature.

Nous avons aussi entre les mains une belle page du méme Mir Ali, ou se
trouvent quatre vers suivants de sa composition, dont voici la traduction ;

1) Combien fais-tu d'efforts dans le champ de I'écriture?
Ecoute ces principes et tu seras aussi tranquille que moi.

2) Il y a ¢ing conditions qui, non réunies,
Vous rendent incapables de devenir a.:alligraphe:
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3) Force de la main, aptitude & l'écriture, attention du ceeur,
Résistance & la peine, perfection des outils.

4) S'il te manque une de ces qualités, sois certain
Que tu travaillerais cent ans sans aucun resultat.

Mouamued Baam sen Mir Avr (fils de Mir Ali) vivait a la fin du xvi* siécle et au
commencement du xvi®.

Monammed Crart’'a a Hossgin, cité plus haut comme inventeur du Chikesté;
nous avons vu de lui une piéce curieuse admirablement écrite, c'est un regu de
ses appointements daté de l'an 1078 de I'Hégire (1669 A. D.).

Rachioa (Abd er Rachid al Chérif al Hassani), neveu de Mir Emad, xvn'siécle.

Ce calligraphe est I'auteur des deux vers suivants, dépourvus de modestie ;

Si 1 ignores qui je suis, Otared' sait
Qui je suis e1 quel travail sort de ma plame.

Dans chaque pays, dans chaque siécle il n'est rien qui m’égale.
Combien rare est la naissance d'un de mes pareils!

Cette vanité n'était d'ailleurs pas particuliére @ Rachida, si on en juge par les
nombreux modéles d'écriture et textes d'encadrements dans lesquels les calli-

graphes ont prodigué leurs signatures en trés gros caractéres. Les peintres, au

contraire, ont le bon gotr de se montrer plus discrets.

Hassan, calligraphe en écriture chikesté, maitre de Deryvich, xvi® siécle.

Dervici Asp tr Mepin Taveeant (svin® siecle), le plus grand des calligraphes en
écriture chikesté. Dans une page signée par lui, nous relevons cette dédicace humo-
ristique _

« Pour son Altesse, son Eminence, sa Noblesse, source de générosité et de
bienveillance, Agha Mohammed Ali, que Dieu trés haut le conserve, j'ai sali cette
page. »

Mirza Aumen Neirizi (xvin® siécle) que les Persans considérent comme un des
plus grands calligraphes en écriture Naskh.

De cette longue liste, les quatre plus grands maitres de la Calligraphie nous
semblent avoir été :

Bai Sonqor Mirza, pour le Thuluth (xv" siecle),

Mir Emad ¢l Hassani, pour le Taliq et le Nastaliq (xvi* et xvi® sieécles).

Dervich Abd-ul-Medjid Taleqani, pour le Chikesté (xvm® siécle).

Mirza Ahmed Neirizi pour le Naskh (xvin® siecle).

Nous terminons ici ces lignes consacrées aux calligraphes. Sans doute, on
pourra trouver que notre cadre ne comportait pas un pareil développement, mais
sur ce point, les documents abondent et nous n'avons pas résisté au plaisir de

t. Otared, Nom persan de la Planéte Mercure qui, selon les asirologues perssns, ¢tait l'astre pro-
tecteur ‘des scribes er des lerircs,



B —— —

ELEMENTS COMPOSANT LES MANUSCRITS. 20

noter ce qu'ils nous enseignent. Nous serons plus sobres en ce qui concerne les
enlumineurs et les peintres, et sans y avoir grand mérite, car leur histoire est
beaucoup moins connue.

3. LA DECORATION

@) ENLUMINEURS. — 5) DOREURS. — ¢ ENCADREURS

Nous reconnaissons volontiers que notre répartition des décorateurs du livre
‘en trois catégories : enlumineurs, doreurs et encadreurs, est un peu convention-
nelle. Il est en effet établi que de nombreux artistes excellaient a la fois dans
la miniature et dans la calligraphie; mais il est également trés probable que ces
travaux complémentaires de dorure, d'encadrement, de reliure, ont été souvent
pratiqués par la méme personne et qu'il s'est trouvé des artistes capables d'exé-
cuter un manuscrit illustré, entierement et sans aucune collaboration.

Cependant, dans la généralité des cas, il y eut division du travail. Les
manuserits indiquent des noms de spécialistes, doreurs et encadreurs; ainsi, dans
les bandes d'encadrement d'une page de calligraphie a motif central de caractéres
blancs découpés et appliqués sur fond blen, nous trouvons la signature de
découpeur-encadreur, suivante :

a Ghatéchou [bn Daver Kia al Hosséini ». Ce qui se traduit : Découpeur de
cela, Kia al Hosséini, fils de Daver.

On a pu établir une liste importante des doreurs connus, sur laquelle on
releve quelques noms de miniaturistes. Mais; chose singuli¢re et facheuse, ni
les miniaturistes, ni les enlumineurs, n'avaient 1'habitude de signer leurs @uvres,
Si I'on considére l'art, Uhabileté déployée par eux et I'importance de leur partici-
pation a |'établissement d'un manuscrit, on ne peut que déplorer leur discrétion.

Nous avons eu cependant la bonne fortune de trouver dans une page enlu-
minée placée en téte d'un Makhzen el Azrar (1** livre du Khamseh Nizami) calli-
graphiée par Mir Ali, une signature de doreur tracée en lettres d'or :

Harrarah al Mozneb
Zéin al Abedin el Mozahheb

(L'a tracé le pécheur
Zéin al Abedin le doreur).

Le livre étant daté de l'an 981 H. (1575 A. D.) il est probable que ce Zéin
al Abedin n'a de commun que le nom avec le peintre cité par Huart, qui vivait
dans la premiére moitié du xvi°siécle, Mais ce doreur n'est pas sans mérite, et il y

4
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a lieu de retenir que, auteur de la page d'enluminure, il 2 néanmoins ajouté a sa
signature sa qualité de doreur.

a) ENLUMINEURS. — Leurs travaux se rapprochent ou plutdt dérivent de
ceux qu'on admire dans les merveilleux Corans arabes d’Egypte, et comprennent
les mémes modes de décoration du livre, ¢'est-a-dire :

La Rosace ou médaillon de téte, dans laquelle figurent le titre de l'ouvrage,
quelquefois ceux des chapitres, et le nom du propriétaire. Parfois aussi, mais
bien rarement, cette rosace est placée a la fin du manuscrit, et contient alors le
nom du calligraphe et la date de la copie.

Les deux pages de téte, ou se lisent soit un fragment de la préface, soit les
premiéres lignes du texte.

Les Frontispices, ou tétes des chapitres.

Les Cartouches qui séparent les paragraphes. .

L'ornementation des interlignes.

Les marges.

Les fonds,

Dans ces divers travaux, le style, le dessin et la couleur concourent de la
plus heureuse fagon a former un ensemble admirable. Qu'il sagisse de décoration
circulaire ou rectiligne, les motifs s'enchainent avec une rigueur constante sans
qu'on puisse relever la moindre défaillance de composition ni de gout.

Pour leur travail, les enlumineurs avaient trés judicieusement choisi les cou-
leurs qu'ils employaient. La gamme en était simple : blanc, noir, bleu, rouge,
jaune, vert et or, mais ils l'utilisaient avec une somptuosité de ton inégalée
aujourd’hui. Comme les primitifs du moyen age, ces artistes persans devaient
assurément fabriquer et composer eux-mémes leurs couleurs.

Jusqu'au xvi’ siecle, nous trouvons peu de ces tons rompus, qui certainement
enrichissent la gamme, mais parfois au détriment de I'harmonie de I'ensemble,
Ce sont surtout les Indo-Persans qui ont ainsi multiplié les couleurs; et les
maitres habiles en ont su tirer d’heureux effets; mais pour un beau morceau, que
de médiocrités!

Dans leurs décorations les plus anciennes, les Arabes laissaient aux combi-
naisons géométriques un role important, sinon prépondérant. Ils y introduisirent

successivement la grecque, puis les entrelacs ou arabesques, dont ils remplissaient

les intervalles de petites hachures ou de méandres charmants; ils aboutirent enfin
i ces bandes d’ornements a rinceaux de fleurettes qui rehaussent les belles pages
de manuscrits des xv* et xvi" siécles.

Certaines de ces étoffes copto-égyptiennes que, depuis nombre d'années,
les fouilles mettent au jour, montrent des motifs d'encadrement rectangulaire a
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larges bandes noires que séparent des intervalles remplis par des rinceaux, des
entrelacs, quelquefois des personnages. Ces motifs se terminent souvent par un
fronton rectangulaire a cartouches décorés rappelant les frontispices des manu-
scrits. Il n'est pas interdit de penser que les enlumineurs arabes du Caire sen
sont inspirés, ainsi d'aillenrs que des belles ceuvres des siecles précédents quiils
ont eues sous les yeux et c'est sans aucun doute une fusion des styles Egyptien,
Achéménide, Byzantin et Chinois qui a donné naissance aux arts Arabe ct
Persan.

Reprenons maintenant avec un peu plus de déuils 'étude des différents
modes de décoration qu'affectent ordinairement les éléments employés par l'enlu-
mineur, que nous n'avons fait qu'indiquer plus haut. .

Les rosaces de téte sont soit de forme circulaire simple, soit de forme circu-
laire avec une bordure extérieure de fines aiguilles rayonnantes; d'autres [ois elles
dérivent de polygones reguliers; enfin, mais rarement, eclles sont ovales. Au
centre, est inscrit le titre. Parfois, comme nous l'avons dit plus haut, des annecaux
décorés, disposés eux-mémes en cercle, regoivent les titres des différents chapitres
du livre. Les inscriptions s'enlévent en surcharge, les caractéres en or sur couleur,
ou inversement. La couleur du fond est généralement bleue ou, dans la periode
de deécadence, rouge. Puis, viennent des anneaux a fonds bleu et noir alternés, ou
se jouent les rinceaux a (leurettes et les fines arabesques, et enfin de delicats pro-
longements en aiguilles.

Les deux pages de téte portent en haut et en bas des cartouches avec texte et
sont ornées, a pleine page, d'encadrements rectangulaires qui reproduisent des
décors analogues a ceux de la rosace, mais adaptés & la forme rectangulaire, en
leur faisant par conséquent subir les modifications nécessitées par la substitution
des lignes droites aux lignes circulaires, en particulier en remplagant les anneaux
par des bandes rectangulaires.

Les Frontispices sont rectangulaires; ils ont la largeur de la page; au milicu
se trouvent des cartouches o le texte est écrit; puis des dessins de prolonge-
ments en aiguilles encadrent le tout. (Pour ce que nous dénommons prolonge-
ments en aiguilles, voir P1. XXXII.)

Les Cartouches de paragraphes, simples rectangles avec texte, sont plus sobre-
ment décorés que les frontispices.

Les Interlignes, travaillés ainsi qu'il a été dit, ne donnent lieu & aucune
remarque complémentaire,

Les Marges ne sont décorées que dans les manuscrits les plus riches, et
on y retrouve, en or ou en couleur, des animaux, des oiscaux, de beaux rin-
ceaux a feuilles, fleurs et ornements, mais plus largement traités que dans les
précédents sujets, parce que l'artiste dispose de plus de place.
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Les Fonds. ou le texte vient s'enlever sur des ornements en or analogues aux
précédents, contribuent avssi dans une large mesure a la splendeur du livre.

Il est a noter que dans des livres de prieres chinois, nous avons rencontre
des fonds analogues de fleurs et d'ornements peints en or, sur lesquels se détache
le texte écrit en noir,

Ajoutons aussi (et nous en verrons plus loin la preuve] que les décorations
des marges et des fonds ont été souvent traitées par les peintres, qui nous en ont
laissé d'admirables spécimens.

Les quelques noms d'enlumineurs, que nous avons pu relever sont des noms
de peintres, ce qui indique qu'il est trés délicar de chercher a délimiter les deux
spécialités de l'enluminure et de la peinture. Exemples :

Aana Mirex, commencement du xvi* siecle.

Mirza Ary Tesrizi, dessinateur d'arabesques, éléve de Agha Mirek.

Kuazin, éleve de Agha Mirek.

Mig Neceace ou Hapn Mouammep Necouach, qui dirigeait I'Ecole de peinture
de Chah Thamasp, etc., ete.

b) DOREURS. — Nous ne dirons rien de la technique de la dorure, car,
jusqua nos jours, elle n'a pour ainsi dire pas varié. Comme aujourd'hui, l'or
était utilisé a 1'étar de poudre, de feuille, ou d'encre (poudre d'or délayée dans
un yéhicule quelconque).

A l'état de poudre ou de paillettes, on U'employait a décorer les pages sous
la forme de jeux de fond, semis, etc.

En feuille, étalé avec soin puis bruni a l'agate, il formait de beaux fonds
d'or pour les miniatures et enluminures.

A l'état d'encre, ou de couleur, il servait aux calligraphes pour les carac-
téres, aux enlumineurs pour le décor, aux miniaturistes pour les marges et les
fonds.

Mais I'emploi de l'or est plus fréquent encore dans la reliure, comme nous
le verrons plus loin.

Les doreurs étaient tenus en haute estime et il y a la, pour nous, un point
qui reste encore trés nébuleux, car leur role dans 'ornementation du manuscrit
ne nous semble pas assez important pour justifier les éloges que nous voyons faire
a leur talent par les anciens auteurs persans; aussi, inclinerions-nous i penser
que sous l'appellation de doreur on désignait en réalité ceux des enlumineurs qui,
dans leurs ceuvres, ont employé la dorure avec le plus d'habileté. Cette opinion
serait confirmée dans une certaine mesure par ce fait que beaucoup de doreurs
persans que nous citons plus loin éuaient éléves des peintres.

Les doreurs arabes, les premiers en date, se spécialisaient dans la décoration
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des Corans. Les doreurs persans, plus éclectiques, illustraient les ceuvres les
plus diverses de prose ou de poésie.

Voici une liste des plus connus :

Mir Azuop, de Bokhara (vers 1475), que nous retrouverons ailleurs.

Cueriv gp Din Yezoi (1495), qui était aussi relieur.

Hassan, de Bagdad, chel d'atelier sous Chah Thamasp (1§24-1§76), et ses ¢leves
Mouume-ALt et Monammen-ALy, de Tauris.

Qoubrer et Mirza 1 Movzens, éléves de Mouhibb-Ali,

Hosstin sec, éleve de Mohammed-Ali.

Mortan-AspaLian, de 'atelier de Chah Thamasp.

Avr Dian, de Tauris, éléve de Chah Qouly, peintre qui vivait, dit-on, entre
1520 et 1500.

¢) ENCADREURS, DECOUPEURS DE CARACTERES ET D'ORNEMENTS.
— 11 nous semblerait injuste de ne pas dire un mot de ces praticiens si habiles a
rehausser 1'éclat d'une fine miniature ou d’un précieux dessin, si experts & mettre
en valeur par le voisinage de marges bien assorties les feuillets d'un beau
texte.

Avec quel art ils savaient dessiner, couper, coller ces encadrements de filets
d'or et de couleur, ces bandes d'ornements divers, d'un ensemble rtoujours si
harmonieux! Avec quelle minutie, avec quelle délicatesse les découpeurs savaient
séparer les caractéres et ornements dessinés par leurs soins et en enrichir les
cadres! Dailleurs, en plus de la science de la décoration et de la dorure, ils
devaient posséder aussi celle de la calligraphie, car, dans les encadrements de
miniatures, habituellement une ou deux des bandes des cadres, les plus larges,
sont réservées A des textes de belle écriture disposés dans un but ornemental. Si
certains de ces textes semblent provenir de livres morcelés, d'autres au contraire
paraissent bien avoir été spécialement calligraphiés pour la circonstance. En cher-
chant a les déchiffrer avee l'aide d'un orientaliste lettré, nous avons eu parfois
l'agréable surprise d'y découvrir de beaux ghazals, ou poésies, ignorés chez
nous et dont la traduction, simple reflet de la splendeur du texte, nous faisait
regretter de ne pouvoir les savourer dans l'original.

L'encadrement, aussi bien dans les textes qui l'agrémentent que dans sa
décoration méme, se rapporte bien rarement au sujet de la miniature. Le plus
souvent, il était ajouté aprés coup et variait suivant la fantaisie du possesseur de la
miniature, qui ne cherchait qu'a la présenter le plus agréablement possible. Du
reste, dé nos jours encore, cest ainsi quon procéde en Perse — et méme a
Paris — malheureusement avec moins de suceds que par le passe.

Certaines piéces Indo-Persanes font cependant exception 4 cette régle; ainsi,
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sur une page qui représente un derviche lisant au bord d'un ruisseau, un flacon
et une coupe & ses pieds, on trouve, en haut, le vers suivant de Hafiz :

line Société qui ne fait aucun mal en ce monde,
(est celle d'un flacon de vin et d'un cahier de ghazals,

En voici un autre exemple; autour du portrait d'Akbar on lit

Le chef e1 la 1éte de rous ies hommes,

Protecteur de la religion ¢ Djelal ed din Akbar,

Le Roi! que Dieu lassiste!

Celui qui aime le jeu du mail et la chasse,

Qui est toujours dans la voie de la bonne politique,
Qui représente le prestige et la grandeur de Dieu.
Qu'il soit de tous les malheurs du monde exempt,
Celui qui prie Dieu pour le roi!

4. LES MINIATURES

Pour plus de clarté, nous les classerons en deux catégories ;

1“ Les Mmviatures Persankes, qui peuvent former deux subdivisions :

a) Miniatures gouachées.

b) Dessins au trait simple ou rehaussé de couleurs.

2" Les Miviatures INno-Persanes, et, par extension, celles qui appartiennent &
I'Ecole de |'Inde, seront classées également en deux groupes

¢) Miniatures gouachées.

d) Dessins au trait simple ou rehausse de couleurs.

Ce classement des Miniatures Indo-Persanes ne se rapporte qu'a la nature
méme des euvres et non aux auteurs qui, sachant peindre, savaient aussi dessiner,
et ont trés souvent cultivé les deux genres indistinctement. Cependant, il v a
certaines signatures d'artistes qu'on ne trouve que sur les miniatures et d'autres
sur les dessins sculement.

1* MINIATURES PERSANES

a) Miniatures Persanes gouachées. — Clest la catégorie la plus largement repré-
sentée. Elles semblent avoir d'abord illusiré les grands ouvrages manuscrits de
Sciences et plus tard seulement ceux d'Histoire, de Légendes et de Poésie. Ce
sont généralement d'importantes compositions avec personnages, souvent nom-
breux, oli sont représentées des scenes de bataille, de chasse, de fete, d'intérieur,
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ou de la vie des champs. Beaucoup sont des chefs-d'ceuvre. Peintes en couleur, a la
gouache, sur fond préparé, elles présentent un grand charme. Clest le triomphe
du coloris le plus somptueux; leur magnificence sous ce rapport ne le céde en
rien a celle des admirables tapis que nous ont laissés les mémes ¢poques. Certaines
couleurs, faites de pierres précieuses broyées, ont un éclat merveilleux et
peuvent rivaliser comme fraicheur, vivacité et solidité, avec les plus étincelants
des émaux dont sont revétus les palais et les mosquées. Le bleu, dans les nuances
de lapis, de turquoise ou de saphir, le mauve, le vert émeraude, le violet d'ame-
thyste, le rouge ardent, le noir velouté, 'or pur, unissent la richesse de leurs
tons pour concourir a une harmonie incomparable.

Cependant, il faut le reconnaitre, ces grands manuscrits, principalement les
Chah Nameh et les Nezami, fussent-ils méme copiés et illustrés & des €poques
trés diverses, font éprouver, malgré toute leur splendeur, malgre I'habilet¢ de
I'artiste, une certaine sensation de monotonie. Ce sont, en effet, généralement
les mémes scénes de combats, de danses, de jeux, de festins, de harem, se
rapportant presque toujours aux mémes épisodes. C'est qualors le nombre
des ouvrages a reproduire était trés restreint, ce qui limitait par conséquent les
sujets sur lesquels les artistes avalent a exercer leurs talents. De plus. ceux-ci,
ayant sous les yeux des scénes d¢ja composées et peintes avant eux, se trouvaient
naturellement enclins a recopier sans grande modification ces mémes ¢épisodes,
les plus connus des livres classiques, d’autant plus que des changements de
quelque importance cussent risqué de dérouter les lecteurs habitués a leur repre-
sentation traditionnelle.

Nous rangerons aussi, dans cette premiére catégorie de miniatures gouachées,
les pigces de recueil, compositions plus simples (portraits ou scénes a petit nombre
de personnages) qui sont beaucoup plus rares que les premiéres.

b) Dessins au trail et rehaussés. — Les picces de cette seconde catégorie sont
plus vari¢es que les précédentes. Les scénes qu'elles représentent sont moins
touffues, elles n'ont souvent qu'un seul personnage; beaucoup sont des portraits,
souvent méme assez poussés, sur fond apprété ou non. Elles présentent ce carac-
care distinetif d'étre exécutées au rrait noir seul, ou au trait légerement rehausseé
de couleur aquarellée en teinte plate; le rout agrémenté d’ornements dorés (fleurs
ou feuillages). Ces dessins faisaient plutot partic de recueils que de livres illus-
trés: ils n'ont été introduits en Europe par les marchands que postérieurement
aux miniatures. Il en est venu un assez grand nombre pendant ces derniéres
années et certains amateurs les recherchent de préférence aux peintures goua-
chées. méme les plus richement colorées.

Dans ces dessins, l'artiste pouvait traiter son sujet avec plus de liberté et
mieux affirmer sa persnnnalité.- lls présentent tout le charme des miniatures
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avec, en plus, une grice et un réalisme qui sont assez rares dans ces derniéres.
Les scénes de genre, 4 personnages peu nombreux, sont exquises et Lraitées avec
une diversité telle, qu'il est évident que toutes les écoles ont dd s'adonner & ce
genre.

Ce qui est & remarquer dans les manifestations artistiques de la grande époque
(fin du xv* et premiére moitié du xvi' siccle), c'est I'homogénéité qu'on y constate.
Qu'il s'agisse de peinture, d'objets de métal, bronze ou fer, de tapis, d architecture,
nous retrouvons les mémes sujets @ personnages, les mémes motifs ornementaux,
les mémes décorations florales. Artistes et artisans semblent avoir, dans leur jeu-
nesse, puisé leurs connaissances 4 une source commune. On reconnait dans leurs
ceuvres, pourtant si diverses, les mémes tendances et le méme style.

Nous donnons ci-dessous la nomenclature relevée dans louyrage de
M. Cl. Huart des peintres principaux, dont plusieurs étaient représentés a |'Expo-
sition par des ceuvres signées que nous avons eu grande satisfaction a voir et a
identifier. Plus loin, dans notre chapitre consacré a l'analyse de 1'Exposition,
nous ajouterons une listc de peintres inconnus, pour ne pas dire peu connus jus-
qua présent, et qui nous semblent tout a fait dignes d'étre comparés aux pre-
miers, dont voici les noms !

[auva [en Maumoup, de Wasit (Babylonie), auteur du manuscrit des Séances
de Hariri, xu* siécle (Collection Schefer).

Oustan' Goune (le Muet) surnommé, Nagawat el Moharririn (la Pureté des
écrivains).

Aciia Mirex, mort sous le régne de Mohammed Khan Sheibani, peintre, calli-
- graphe e doreur, trés habile dans son art; il excellait aussi dans l'enluminure et
la gravure; c'était un des maitres préférés de Chah Ismail.

Benzan, surnommé Kemal ed Din (Perfection de la Religion) (fin du xv* si¢cle
et commencement du xvi® siecle). Eleve de Pir Seyid Ahmed, il travaillait 2 Hérat
vers 151§ et mourut vers 1530. Ce fut un des plus grands artistes de la Perse
dont trés heureusement quelques euvres : peintures, dessins isolés et manuscrits
\llustrés, ont pu parvenir jusqu'a nous.

Il a suivi dans ses expéditions I'empereur Baber qui, tout en le considérant
comme le plus éminent des peintres, lui a consacré dans ses mémoires les quelques
lignes suivantes, un peu sévéres assurément, mais que la postérité, plus juste, n'a
pas ratifices :

« Artiste d'un talent trés délicat, mais qui donnait un facheux dévelop-
pement aux visages imberbes, dans lesquels il exagérait la ligne du menton.
Quant aux visages barbus, il les représentait trés bien. »

1. Le mot Oustad signifie : Maitre.
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'l

Comme tous les artistes de valeur, Behzad a été trés imité. On posséde de
lui des pieces authentiques indiscutables, mais sur beaucoup de miniatures,
sa signature a été apposée aprés coup par des mains étrangéres, sans grand
espoir de donner le change. Quant aux piéces non signées qui lui sont attribuces,
elles sont innombrables.

Asparrain Movcawin, du Khorassan (éleve de Cheikh Zadeh), dont un beau
manuscrit illustré figurait a I'Exposition.

SivawoucH, le Géorgien,doreur et peintre, éléve d'Oustad Hassan de Bagdad,
un des bons maitres de la seconde moitié du xvi° siécle, dont nous pouvons voir
de beaux dessins et de belles miniatures de Chah Nameh.

Cianr Qoury Negoach, artiste éminent, qui travaillait a la cour des Séfévides,
au xvi© siecle, ot il était estimé 4 l'égal de Behzad.

Mawi, de Chiraz, que nous retrouverons a la cour des Grands Mogols.

Réza Apsagr, qui excellait dans le dessin au trait et rehaussé. Artiste d'une
fécondité rare, il vivait a la fin du xvi* et au commencement du xvi* siecle; on
lui a attribué bien des ceuvres qui ne sont pas de sa main; par contre, nous
avons rencontré sous les signatures de Reza et de Agha Reza, des pitces que
nous ne pouvons lui attribuer, parce qu'elles nous paraissent supérieures aux
siennes comme exdécution et antérieures comme style. D'ailleurs, on pense gene-
ralement qu’il a existé au moins trois artistes du nom de Reza.

DicnANGIR, connu aussi sous le nom de Omdet el Mougawirin (L'Appui des
Peintres), ¢léve d'Oustad Goung.

Pie Sevio Aumen, de Tauris, ¢leve de Djehangir.

Cueirn Zapen, du Korassan, éleve de Behzad.

Oustap Svrtay Momamsen Mougawir, de Sultanieh, également ¢éleve de
Behzad, qui eurent respectivement pour €éléves :

M Zgis er Apow, d'Ispahan (éléve de Oustad Sultan Mohammed).

Cuan Mozayrer,

Mautava Mozarrer ALl contemporains de Behzad.

Cavioui Bec Ercuar ou Afchar,

Viennent ensuite :

Vert, dont les travaux rappellent 1'école de Behzad.

Avt Cur Newal, 1507, Hérat,

IerAmmM,

Mirza Avt, de Tauris,

Monammen Suitax, de Tauris, ) éleves d'Agha Mirek.

Mounammen Moumin, du Khorassan,

Maumoun (1580),

Mz Hosseix g1 Hossgini (158¢), |
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KesaL, de Tauris, éleve de Mirza Ali.

Veu-Dian, ¢léve de Siyawouch.

Murak, éléve du précédent.

Mowuammen, de Hérat, éleve du précedent.

Hossein, de Kasvine, ¢leve de Mohammed Sultan et chef des peintres a la
cour de Chah Ismail.

Mouammen Beo, éléve de Mohammed Sultan.

Mecusmer Mouran AL Sesmerauanpr (de Samarkand),

Kiooses Asp et Aziz, dlspahan, un des artistes préférés de Chah Thamasp.

Anp gL Kates.

MAULANA ALl ASGHAR.

Oustap Benram, d'Ispahan.

Dsami, fils d'Oustad Behram, xvi® siécle.

Parmi les souverains et princes royaux qui n'ont pas dedaigné de sadonner
a la peinture, citons :

SuLtay Awess, de Bagdad (1360-1374) qui forma un éléve : Abd el Hayy.

Bai Soxqor Mirza, prince Timouride.

Surtan [sramm Migza, €léve de Sivawouch.

Cuau Tuamase, éleve d'Abd el Aznz.

Qu'on veuille bien excuser cette nomenclature assez fastidieuse, en songeant
que nous aurions pu la faire plus longue encore, Les grands maitres y avalent
leur place tout indiquée, mais nous n'avons pas cru pouvoir passer sous silence
quelques autres intéressants a des degrés divers, dont plusieurs égalent presque
les premiers.

2 MINIATURES INDO-PERSANES

Se rattachant 4 la fois aux écoles Timourides et Séfévides, elles sont rraitées
dans une gamme de couleurs plus variée, mais de tons moins intenses et moins
riches que les miniatures persanes; elles présentent un sentiment de la nature
plus vif, une idée de la perspective beaucoup plus nette, et enfin, au xvu° siécle,
une note artistique apportée d'Europe, qui se manifeste dans les portraits.

Cet art Indo-Persan qu'a la suite de Baber, Behzad et Chah Mozaffer appor-
térent & Delhi, s'épanouit rapidement dans ce pays admirable, vers la seconde
moitié du xvi* siecle; encouragé par des souverains 4 l'esprit délicat, il arteignit
son apogée sous le grand empereur Akbar (15066-1603).

Ils étaient épris de lart sous toutes ses formes, ces conquérants Mongols,
depuis l'illusire Zahir-ed-Din Mobammed Baber, a la fois soldat magnifique,
législateur, philosophe, poéte, curieux d'agriculture, historien (il nous le prouve
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dans les mémoires, traduits par Pavet de Courteille, ou il nous conte sa
merveilleuse épopée) jusqu'da Aureng Zeb, en passant par Humayoum, Akbar,
Djahanghir et Chah Djehan,

Deés I'époque de Baber, les artistes étaient recherchés a la cour mongole;
l'empereur lui-méme, dans ses mémoires (1§05 & 1500), cite ceux qui, & cette
époque, représentaient le plus hautement la peinture et la calligraphic. Ce sont
Behzad, Chah Mozaffer, mort prématurément et dont le Souverain exalte ['art
délicat avec lequel il figurait les chevelures, et Sultan Ali al Meschehedi, 'un
des plus grands calligraphes connus.

Réunis dans Caboul, en 1306, avec des musiciens, des poétes et des philo-
sophes, ils ont probablement suivi aux Indes Baber et son armée. Ces grands
artistes du début de la conquéte rendaient la tiache facile a leurs successeurs,

Les grandes guerres terminées, les héritiers de ces conquérants, devenus plus
affinés encore par une civilisation plus compléte, faisaient venir a leur cour les
artistes en renom, de tous les points de I'horizon : de Perse, de Transoxiane, de
Chine méme et, plus tard, d'Europe, sans parler de 1'lnde. Dans un Akbar Nameh,
manuscrit qui se trouve au musée de South Kensington, nous relevons la liste
suivante des peintres qui travaillaient alors 4 la cour :

Kasou, Moheck,

Lal, Khem Kazan,
Moukound, Taro,
Mouchkin, Sauvalla,
Farrouk, Ram,

Djagan,

auxquels nous aurons plus loin 4 ajouter d’autres noms encore.

Plus tard, ce furent :

Harribar, 1633; Mohammed Nadir, de Samarkand, 1649; Hachim, 1641, dont
nous connaissons de beaux portraits; Anouptchitar, 1656; Hounhar, 1669;
Dhagvati, 1660.

Mentionnons tout particulierement Mani, natif de Chiraz, ol il travaillait
a la fin du xvi® siecle, C'était un maitre dont l'atelier était trés recherché et qui
aurait — mais la chose est discutée — laissé de trés nombreux éléves originaires
des pays les plus divers : Timour, Qabous, Riza Faryabi, Asad Oullah Chirazi,
Mahmoud Hindi, Mirza Koutchek d’lspahan; Shoudja ed Dowleh, Pahloul de
Kaschmir, Chapour, Veli de Caboul, etc. Mani (qui n'a naturellement rien de
commun avec son homonyme chinois qui peignait sous le régne du Sassanide
Schapour) était non seulement peintre, mais aussi poéte et calligraphe. De Farrouk
Beg, peintre persan cité plus haut, nous avons vu de superbes pages.
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Sous les regnes d'Akbar, Djahanghir et Chah Djehan, les chefs-d'e@uvre
abondent. Jusqu'a 1907, on croyait élégant de critiquer l'art Indo-Persan et de
prononcer a son sujet le mot de décadence; on l'accusait de mollesse et de
banalité et lorsqu'on condescendait a le trouver « joli », ¢'était pour lui porter le
dernier coup. Les opinions se sont modifiées depuis, et avec raison.

Il est certain que cet art a moins de style et de caractere que I'art antéricur,
mais ses peintres, épris de réalisme et de fidélité, cherchaient avant tout a faire
une figure ressemblante, aux traits précis et bien modelés, plutot qu'a sacrifier
a la simplification et au style. Question toujours pendante : la beauté réside-t-elle
dans le caractére, obtenu parfois au prix de la sécheresse des formes, ou dans
I'exécution moins synthétique, mais plus sincére et plus émue? Heureusement,
aujourd’hui, on se montre moins intransigeant et on admet qu'une ceuvre peut
¢tre belle aussi bien par 'une que par l'autre de ces qualités.

Les Indo-Persans n'apportérent aucune modification 2 la calligraphie des
Persans, Il faut dire que les calligraphes du xvi* siécle, ayant atteint la perfec-
tion, n'avaient rien laissé @ tenter a leurs successeurs qui ne pouvaient mieux
faire que de les suivre, et I'estime dans laquelle ceux-ci tenaient les maitres de la
grande époque est suffisamment prouvée par le soin que prenaient les enlumi-
neurs d'enchasser, au milieu d'encadrements merveilleux, les beaux spécimens de
Mir Emad et de Mir Ali,

De méme, la décoration indo-persane ne differe pour ainsi dire pas de la
persane, en ce qui concerne la dorure et l'encadrement, mais elle s'en éloigne assez
sensiblement dans l'enluminure.

On trouve en effet dans les ornements un moindre souci de la ligne, un
emploi moins rigoureux des rinceaux et des fleurs, qui constituent la base presque
obligée du genre persan. Comme note bien caractéristique de cette époque, citons
ces belles pages dont un motif central de calligraphic occupe le milieu, tandis
que dans les marges divisées en grands rectangles aux lignes coupées par des
arcs de cercle, on voit évoluer, au milieu de plantes fleuries, les gazelles, les
oiseaux ¢t autres animaux empruntés a la faune de 1'Inde. Ces pages sont basses
d'époque, cest entendu, mais elles n'en contribuent pas moins a la gloire de
|'Ecole.

Assurément, ‘les enlumineurs n'ont pas manqué de faire des répliques,
d'ailleurs magistrales, des belles rosaces et des pages de téte des manuscrits
persans; mais si leurs couleurs sont plus discrétes, la gamme en est plus com-
plete, les bandes de rinceaux et fleurettes s’y retrouvent aussi, trés bien traitées,
et il n'est rien de plus beau que certaine rosace que nous reproduisons Pl XXXVII,
qui est une véritable merveille de composition, de gott et d'exécution.

¢) Miniatures Indo-Persanes gouachées. — Dans ces miniatures, les artistes font
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preuve d'une rare délicatesse et d'une virtuosité érourdissante. Les compositions
4 nombreux personnages accusent nettement l'influence persane, surtout dans les
scénes d'intérieur ol la perspective des salles et des pavillons est encore un peu
flottante et conventionnelle, et dans les représentations de batailles en pays de
montagne, oi 'on entasse un peu trop Pélion sur Ossa. Les traditions des manu-
scrits subsistent encoré, mais la maniére change quand il sagit d un paysage; la,
en général, les plans sont respectés, les personnages bien en place, le souc
des valeurs se fait sentir. La gamme des couleurs est plus ¢tendue, les tons
moins heurtés. Toutefois, la perspective est assez souvent sacrifice au protocole et
il n'est pas rare de voir l'échelle des personnages varier avec leur rang social.
L'esprit de flatterie du peintre l'emportait sans hésitation sur son souci de l'exac-
titude.

Les Indo-Persans excellaient dans les compositions de cortéges et de
réunions nombreuses. L'une des perles de I'Exposition éuair cette belle page
(Pl. CLXV) ol I'empereur Djahanghir, placé au dernier plan dans une loge de son
palais, est salué¢ par les grands personnages de sa cour, au nombre desquels les
Européens tenaient méme parfois leur place comme on peut le voir, puisque ici, un
Jésuite, le Pére Paderi(?), se trouve mélé a la foule des courtisans'.

Dans une autre miniature, nous voyons un artiste manifestement influencé
par Diirer. La « Petite Passion » 4 fait impression sur le musulman, et lui a
inspiré une composition trés curieuse et trés intéressante @ comparer avec celle
du maitre de Niiremberg (Voir pl. CLXXIX).

Il ne s'agit pas la d'une simple coincidence, et nous en trouvons la preuve
dans ces lignes du Pére Catrou, ou il est dit de Djahanghir : « Il protégeoit les
arts et il se connaissoit en peinture. Aussi de son temps on trouvoit aux Indes
des peintres du Pays qui copioient nos plus beaux travaux d'Europe a faire
méconnoitre l'original. »

Il y a quatre ans, est venu a Paris un admirable recueil, dispersé depuis

1. Paderi doir, selon nous, ére une corruption du mot Padre (le Pére) auquel nous pouvons sans
wmérité adjoindre le nom de d'Acosta (le Pére Jésuite Joseph d'Acosta) en nous appuyant sur la mention
qui est faite de lui dans le rés curieus volume intitlé @ Histoire Géndrale de TEmpire du Mogol depuis
sa fm:'ddtfnn. sur les Mémoires Porrugais de M. Manouchi, Vénitien, par le Pére Frangois Carrou, de
la G de Jésus, 1705. (Manouchi, qui émit médecin, vécut quarante ans i Ja Cour des Empereurs
Mogols, )

Ce Pére d'Acosta, familier de Djshanghir, eonfondit un jour devant I'Empereur le: premier Mollah
de I'Inde qui contestait {'autorité de la Bible, comme nous le rapporte la citation suivante : « Qu'on
allume de suite yn grand feu, dit le Pére, et que le chief des Mahométns v entre d'un cdré, I"Alcoran
sous le bras; tandis que de ['aurtre je m'y jenterai, I"Evangile & la main, on verra pour lors en faveur
duquel le Ciel se déclarera, pour Jésus-Christ ou pour Mahomet. A ces mots I"Empereur tourng les
yeux sur le Mahométan qui déjd parcissvit consterné, par lu crainte quon accepit ['offre. 11 eut piné du
Mouls et n'exigea point de lui une dpreuve si dangereuse. Au regard du Jésuire on Jui fit changer de
nom, et I'Empereur ne Vappela plus que le Pére Ataxe, c'est-ii-dire le Pére du Feu, »
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dans diverses collections parisiennes, qui montrait tout ce dont l'art Indo-Persan
était capable. Ce recueil était composé alternativement de. pages d'ornements
analogues a celles dont nous avons parlé plus haut, et de portraits isolés ou
groupes.

Dans ces feuilles 2 personnages, le motif central représente un ou plusieurs
grands seigneurs de la cour de Delhi, voire méme, rétrospectivement, des empe-
reurs peints d'aprés des documents de leur époque, et dans les marges sont repro-
duits les familiers du personnage, ou méme d'autres individus, fakirs ou men-
diants, dont la tenue pittoresque a séduit l'artiste: dans d'autres feuilles, on voit
des animaux merveilleusement dessinés.

Les miniatures des planches XXXVI, XXXVII, CLVIII, CLIX, CLX, CLXI,
CLXII, CLXIII, CLXIV, CLXV, CLXVI, proviennent de cette ceuvre trés impor-
wnte qui semble avoir été exécutée & la cour des grands Mogols, dans la premiere
moitié du xvu* siécle et vraisemblablement sous Chah Djehan, le dernier des souve-
rains qui y figurent. Ce recueil était un véritable monument élevé a la gloire de la
dynastie des Empereurs Mogols dont, soit isolément, soit par groupes, les souve-
rains et les princes de leur famille sont représentés depuis Baber jusquia Chah
Djehan. Sur une de ces miniatures on voit méme figurer l'arriére-grand-pere de
Baber, Timour on Tamerlan, assis sur un trone et accompagné de Baber lui-méme
et d'Humayoum, fils de ce dernier. Les portraits de ces grands Mogols du xvi“siecle
sont-ils de pure fantaisic ou peints d'aprés des documents authentiques? Nous
pencherions vers cette derniere hypotheése, car les diffiérentes cffigies quion pos-
séde de Baber sont trés voisines les unes des autres, et a notre avis, celle de
Timour seule peut étre contestée.

Quelques-unes de ces miniatures sont signées. Nous relevons les noms de
Hachim, de Abed, qui se vante d’étre le frére d'un certain Meschedi sans doute
alors célebre; et celui de Morad qui a peint des animaux.

Ce recueil dont le dernier propriétaire, qui vivait au xix* siecle, a été Behmen
Mirza;, de la famille de la dynastie actuelle des Khadjars, fut acquis par
M. Demotte en 1910 et dispersé entre les mains des amateurs.

d) Dessins au trait et rehaussés. — lci, les artistes témoignent d'une habileté
consommée et leurs dessins, croyons-nous, peuvent soutenir la comparaison avec
les plus belles euvres frangaises des xv° et xvi' siécles. Les personnages sont
représentés avec une sincérité, un accent de vie incontestable, au point quion les
reconnait a premiére vue, bien qu'ils soient figurés souvent a diverses époques
tres éloignées de leur vie, et par des peintres tres différents. Clest la une qualité
rare chez les artistes Persans, si rare méme qu'a vrai dire, nous ne l'avons jamais
rencontrée. Non seulement les portraits sont d'une ressemblance parfaite, mais
les costumes, les armes, les bijoux, les coiffures, sont exécutés avec les plus
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grands détails, sans cependant que cette minutie inimaginable nuise en rien a
I'ensemble’.

5. LA RELIURE

Ce chapitre comprendra également les reliures persanes et les indo-persanes,
car l'examen des nombreuses pi¢ces que nous avons eues entre les mains ne
nous a pas permis de constater une démarcation bien sensible de style entre lcs
deux Ecoles.

L'origine de la Reliure est fort ancienne et remonte, chez les Arabes, aux pre-
miers temps de I'Hégire (622). 1l en existe encore des spécimens datant du 1x"siecle
et, d'autre part, nous connaissons beaucoup de noms de relieurs arabes céléebres
aux x° et xi° siecles. Pratiqué avec succés chez les Timourides, I'art de la Reliure
s'épanouit pleinement sous les Séfévides et les derniers Timourides du xvi® sicele.
Des artistes s'y sont adonnés que nous avons eu déja l'occasion de citer comme
excellant également dans l'enluminure et la calligraphie. I1 'y a rien la qui doive
étonner, car le cartonnage appelle la décoration, et il était tout naturel que le
désir vint au décorateur du livre d'en orner lui-méme I'enveloppe extérieure, saufl
a utiliser, comme aujourd’hui, pour l'exécution, la collaboration des spécialistes
maroquiniers, mosaistes et doreurs, quand il ne réunissait pas personnellement
toutes les habiletés nécessaires. Les relicurs ne se sont pas montrés inférieurs aux
autres artistes du livre, et nous avons, de leurs travaux, des spécimens vraiment
admirables.

La Reliure affecte deux formes : celle de notre reliure européenne composée
de deux plats et d'un dos; celle du Portefeuville, présentant, en dehors des deux
plats et du dos, un rabat de méme matiére et de méme décor que les plats et
attenant a l'un d'eux. Quand le livre était fermé, ce rabat prenait place entre le
premier plat et le premier feuillet du livre. Il était avssi utilisé comme signet pour
marquer la page oi le lecteur s'était arrété, ce qui fait qu'on trouve toujours ce
rabat beaucoup mieux conservé que les deux plats. Nous ne ferons pas intervenir

1. De nombreux artistes et artisans travaillaient 4 la Cour méme des Empereurs Mogals. Le Pére
Catrou nous dit : » Prés de Pentrée era l'intérieur du Palais se voient de longues galeries érigées pour
les manufactures impériales. Tous les jours des artisans de toutes les sortes viennent travailler sau Palais
pour le Mogol. Dans. ['une de ¢es salles sont des brodeurs et des peintres: dans l'autre des orfévres et
des émailleurs; dans une autre des ouvriers €n soyej enfin duns quelju'dutre des tisserands et des
personnes des métiers les plus vils. Toutes ces galeries ont chacune leur directeur, qui conduir les
ouvrages et qui veille sur les ouvriers. Il est étonnant avec quel silence chacun s'occupe de sa

fonction. »
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cette question de forme dans notre classification de reliures que, pour plus de
commodité, nous répartirons en deux catégories :

1° La reliure gaufrée, ou ciselée, avec motifs en relief et en creux,

2 La reliure a plats laqués.

(Notons en passant que la reliure a rabat, trés fréquente dans la premiere caté-
gorie, est plutdt rare dans la seconde.)

I. Reliure gaufrée et ciselée. — Dans cette reliure, la surface extérieure des
plats est recouverte d'un cuir ciselé puis doré, tantot en totalité; tantot seulement
sur certains motifs choisis.

D'autres fois, on trouve aussi deux cuirs superposés, dont le premier forme
le fond, sur lequel le second, découpé et dentelé, est appliqué; d'autres fois
encore, il n'y a qu'un seul cuir assez mince qui, découpé dans lc style des bandes
d'ornements des pages de téte des manuscrits, est collé sur un fond de carton
teinté de couleurs différentes.

Le décor en relief, or sur fond or, est formé, soit d'une belle rosace rappe-
lant celles des tétes de livres, mais encadrée, soit les belles pages de téte dans
lesquelles un motif central remplace le texte.

Dans les spécimens les plus remarquables, nous voyons, reproduites au milieu
de beaux encadrements, des scénes de combats on de chasses, des décorations a
rinceaux avec des chiméres ou autres bétes fantastiques d'un effet merveilleux,
ou bien ce sont des arbres, des oiseaux, des animaux dans des attitudes variées, le
tout coloré en noir ou or, et se détachant en relief sur fond d'or.

Les bandes d'encadrement sont aussi souvent ornées de caractéres d'écriture,
en relief, gardant le ton du cuir, ou dorés, qui sont d'un magnifique effet et qui
sont tantot des dédicaces, tantot des formules traditionnelles de souhaits adressés
aux propriémires du livre.

[l est probable qu'a 1origine, ces chefs-d'wuvre étaient exclusivement exé-
cutés & la main par le relieur, qui donnait libre carriére a sa fantaisie dans la
composition des deux plats, toujours ditférents,

Puis, pour simplifier son travail, l'artisan fit graver sur bois, cuivre ou acier,
des plaques enti¢res, ou des motifs isolés qu'il utilisait comme matrices et qui lui
permettaient d'estamper un beau motif un grand nombre de fois. On peut voir
de ces plaques gravées au Musée de South Kensington, et dans quelques collec-
tions particuliéres. Nous devons cependant constater que, parmi les nombreuses
reliures examinées par nous, nous n'en avons pas encore rencontré deux qui fussent
identiques. 11 est clair que nous ne parlons pas ici des deux plats d'un méme livre.

D'autres reliures plus simples sont gaufrées ton sur ton sans rehauts de
couleurs, ni dorures, ce qui ne les rend pas moins intéressantes. Ce sont, en
quelque sorte, les « Jansénistes » de la série.
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Mais ot le relieur a déployé toutes les ressources de son imagination, c'est
dans les gardes ou surfaces intérieures des plats. Tantot,ce sont, découpés en fines
arabesques, des motifs en papier noir ou délicatement coloré qu'il colle a plat sur
des fonds de diverses couleurs et qu'il encadre extéricurement de cuir fileté d'or;
tantot ce sont des bandes et des médaillons en cuir dentelé et ajouré, qu'il dispose
sur des fonds bleu, vert ou rouge, dans les creux formés par les encadrements
et les motifs de cuirs gaufrés. Mais, toujours, c'est la méme maitrise dans T'exé-
cution et la méme somptuosité daspect. L'artiste se joue des difficultés et parvient
a des effets surprenants, qui n'ont d'équivalent dans l'art d'aucun autre pays.

A titre documentaire, et en raison de son originalité, nous citerons une
reliure gaufrée ot figure la dédicace suivante en vers :

O Dieu! garde toujours
Son ombre sur le monde!
La beauté de ce divan de Djami a grandi cent fois et bien plus encore
Depuis que Khacim Sultan Djahanghir a daigné l'accepter.
Au milieu d'un parterre de fleurs quand on chante du Djami,
Tous les rossignols gazouillent : Vivat! Vivat!
C'est le recueil de Djimi, rempli de paroles d'amour,
Je le porte au roi si digne de le comprendre.

Et sur les gardes on lit :

Les vers de Djami ont conquis le monde parce que
Le nom du Sultan Khacim est en téte du recueil.

Malheureusement, cette reliure est vide, et fait regretter la disparition de ce
divan, ou recueil, de poésies de Djami.

2. Reliures laguées. — Dans ces reliures, les plats, dont la tranche est proté-
gée par une bordure de cuir, recoivent sur leur face extérieure une légére couche
de platre gommé qui est elle-méme recouverte de laque de couleur variable, mais
toujours foncée et comme caramélisée, qui rappelle le « Vernis-Martin ». Sur cette
préparation, des miniaturistes ont peint des scénes vari¢es comme dans les manu-
scrits, en or et couleurs, parfois méme avivées de burgau, ce qui leur donne un
charme de plus. Une fois le plat terminé, sa surface extéricure était assez souvent
recouverte d’un vernis 4 la gomme laque. Il est évident que dans ce genre de
reliure le role du peintre était prédominant et faisait passer au second plan celui
du relieur,a moins cependant que ce dernier n'affirmat la supériorité de son talent
en traitant les gardes de la maniére, d'ailleurs assez rarement employée, que nous
avons indiquée plus haut. Disons aussi que nous avons vu, parfois associés dans
une méme reliure, le gaufré et le laqué.

Aux xvii' et xvii® siécles, la reliure laquée a fini par simposer, sans doute
parce qu'elle était d'exécution plus facile; puis, les gardes en disparaissent; enlin

f
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aux xvi” et xix” sieeles, les fleurs, les oiseaux, les insectes y remplacent les scénes
a personnages si belles d'autrefois; ou si parfois Je peintre en représente encore,
elles sont d'un sentiment banal et sans aucun intérét artistique.

Comme les enlumineurs et les doreurs, les relicurs ont garde 'anonymat et
n'ont que fort rarement signé leurs euvres. L'histoire cependant a recueilli cer-
tains noms. Nous relevons, dans l'ouvrage de M. Cl. Huart, les noms suivants
de quelques relicurs arabes et persans :

Iex Asi. Haricw, Bibliothécaire du Calife al Mansour(Arabe), vivait au ix*siecle,
Cuirat EL MiGraAD,
EL Oupsairi,
Apou Isa BEN CHIRAN, -
Relieurs arabes

Dimyana eL Asar pen EL Hapipiam, ) . .

\ antérieurs au Xr° siécle
IerAHM,
Mouamsen, fils du précédent,
Ei. Hosey BEN ES SAFFAR,
Cuerw en Din Yezor, 1494, ]
Monavmep Tauik, 1554,
Mir Hosgin, de Kazvine, qui était également peintre,
Camiax Kaziv neG de Tauris, éléve du precédent, Relieurs persans
Mirza BeG, éléve du précédent,

MoHAMMED ZEMAN,

Movrran Kazim Avr, 1487.

Monamusep sec, éleve de Mohammed Sultan de Tauns,
que nous avons déja cité dans la liste des peintres.

Menp Big,

Bouwrm Avt, d'Ardebil,

Emme Cuann, de Sebzévar,

Arp gL Camap, de Kachan,

Kazim, de I'lrak,

Mirexi, de Chiraz,

Gevard ep oy Ksavi.

Peintres décorateurs

de reliures




V. — ANALYSE DE L'EXPOSITION

Ce que nous venons de dire dans cette étude nous semble pouvoir se résumer
a1ns1

Les premicres Ecoles furent Arabes et, au point de vue artistique, celles de
Mésopotamie, du Caire et de Bagdad ont été les plus brillantes. Vers ln fin du
vu® siecle, Samarkand semble avoir eu avec la Chine un premier contact qui
s accentua lors de l'arrivée de Gengis-Khan et de ses Mongols.

Aux temps de Timour et de ses successeurs, dans le Khorassan, la Trans-
oxiane et a Hérat, s'épanounit une superbe floraison d'art qui, en pleine splen-
deur au xv* siecle, s’y est maintenue jusque vers 5060,

Aprés cette période Timouride, une évolution se produisit dans V'art de la
miniature qui, sous les Séfévides, se développa particulierement en Perse, ol se
formérent des centres trés réputés a Tauris, a Ispahan, a Chiraz, a Mesched et
dans beaucoup dautres villes.

Ces généralités sont connues, mais la difficulté consiste a faire, d'une
maniére suffisamment approchée, la part de chaque Ecole et, si possible, de
chaque artiste. Nous trouvons, dans les manuscrits, des signatures ct des dates
stres, lesquelles, si on se pénétre bien du style, du détail des costumes, de la
gamme des couleurs, permettent, par comparaison, darriver a un classement
d'une certaine précision. Les miniatures isolées fournissent aussi parfois des signa-
tures de peintres et de calligraphes qui sont d'utiles points de repére. -

Mais, pour quelques piéces signées, combien de chefs-d'euvre, de morceaux
remarquables ou simplement charmants, restent anonymes!

Nous avons cependant tenté un classement : c'est la une besogne difficile, et
nous avouerons sans détour qu'en bien des cas nos attributions résultent moins
de déductions rigoureuses que de notre sentiment personnel, corroboré par celui

des collectionneurs.
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L'Exposition comprenait prés de cing cents piéces au nombre desquelles se
trouvaient quelques-unes de style archaique extrémement intéressantes au double
point de yue du document et de I'Art, d'autres, des xv* et xvi° siecles, admirables
ou simplement belles, mais toutes trés recommandables a des titres divers.

Sauf de rares exceptions, toutes ces ceuvres auraient certainement mérité
d'étre reproduites, s'il n'y avait eu pour nous une impossibilité matérielle a
le faire. Dans la sélection a laquelle nous étions obligés de procéder, nous nous
sommes efforcés d'écarter les picces faisant double emploi, et de n'omettre
aussi rien de cé qui pouvait intéresser; ¢'est ainsi que NOUS somMmeEs parvenus a
reproduire; en 195 planches, 277 des pieces exposées.

L' Exposition présentait ; des enluminures isolées, des manuscrits ornés de
miniatures, des miniatures isolées, des dessins au trait et rehaussés, des reliures,

Autant que possible, nous avons classé les reproductions de ces picces d'apres
l'ordre chronologique que nous avons indiqué au début. Pour celles du xvi* siécle,
abondamment représenté; nous avons, pour plus de clarté, conservé lés sous-
catégories dont il a déja €1é question précédemment : enluminures, miniatures
de manuscrits et isolées, dessins, reliures.

Nous nous sommes efforcés de faire les notes qui accompagnent chaque
planche aussi succinetes que possible, en attirant cependant l'attention sur les piéces
que nous considérons comme capitales. Il va de soi que nous ayons demandé aux
propriétaires les renseignements de désignation, de dates et d'écoles qu'ils pou-
vaient nous domner et que nous avons respecté leurs attributions dans la plus
large mesure possible.

Nous avons apporté, au classement de toutes ces ceuyres, toute notre
conscience et nous nous excusons par avance des erreurs déja commises ou de
celles que l'avenir pourra révéler,

En tout cas, dés maintenant, cette belle manifestation artistique aura fourni
un résultat trés appréciable, puisqu'elle a mis au jour des documents jusqua
présent inédits : manuscrits illustrés complets, feuilles isolées détachées de
manuscrits, s'échelonnant de la période primitive au xvi® siéele, ainsi que de
belles enluminures arabes et persanes, et quelle nous a permis de joindre un
nombre important de noms de peintres inconnus, ou 3 peu prés, a ceux qui
figurent dans les trayaux antéricurement publiés sur la matiere.
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1. ENLUMINURES — MANUSCRITS
MINIATURES ISOLEES

Les renseignements concernant les pitces reproduites se trouvant en regard
de chacune d’elles, nous nous bornerons a signaler sommairement ici les plus
importantes, et nous renvoyons le lecteur, pour plus de détails, a chaque planche.

Parmi les ENLUMINURES :

Page double d'un Coran Egyptien du x* siécle avec texte coufique (Pl XXII)
(M. Claude Anet). — Deux enluminures du Xv* siccle exécutées au Caire pour
les sultans mamelucks Al Malek al Ashraf Inal, et Kait Bey (PL. XXIII et XXIV)
(M. H. Vever); — Premiére page d'un Sehih Bokhari, daté de 1440 (Pl XXV)
(M. Marteau); — Page de Coran a décor d'arabesques avec inscriptions coufiques,
exéeuté pour le sultan Bajazet (1481-1512) (PL. XXX) (M. Edouard Kann).

Les reproductions des autres pieces montreront le bel effet décoraul qu'ont
obtenu les enlumineurs persans du xvi® et du xvir siécle.

Parmi les mmviaTuREes isolées ou les pages de manuscrits de la période primi-
tive d'écoles diverses, nous citerons :

Les feuillets détachés d'un manuserit arabe, d'une traduction du Troisiéme
discours de Dioscoride sur la botanique et la médecine. Texte arabe en écriture
Mohaq i, daté 619 de I'Hégire (1222 A. D.}. Les Miniatures sont d'Abdallah ben
Fadl, école de Bagdad. L'influence byzantine y est manifeste. Clest, jusqui ce
jour, le plus ancien document daté que nous connaissions. (Pl I), deux person-
nages auréolés attaqués par un chien enragé (PL XXXVII) (M. Mutiaux), quatre
docteurs assis discutant sous un arbre (M. Sambon).

Ce fragment de manuscrit, apporté en Europe par le D Martin, comprenait une
vingtaine de miniatures qui sont actuellement entre les mains de divers amateurs.

Cing feuillets sans date détachés d'un manuserit reproduisant, en écriture
naskh, une traduction arabe, d'aprés loriginal grec, du Traité des automates
hydrauliques de Philon de Byzance (PL. 11, XXXIX, XL, XLI, XLII) (MM. Golou-
bew, Léonce Rosenberg, Meyer-Riefstahl, Sambon, Mutiaux. Ce manuserit, dont
les feuillets sont aujourdhui dispersés, a donné lieu & de multiples controverses,
[l proviendrait de la bibliotheque de Sainte-Sophie, selon M. Blochet et le D* Martin,
qui se sont efforcés séparément d'établir a quelle époque il remontait.

Le D' Martin, se basant sur linscription placée sur la coupole de la
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Pl. XXXIX au nom du Sultan Ortokide Nour ed Din Mohammed, qui régnasur Kaifa
et Amid, de 11742 1185 : « Gloire 4 notre maitre le Sultan, le roi, le savant, le
juste, l'assisté de Dieu, Nour ed Din Aboul Fath Mohammed, fils de Kara
Arslan », place cette pidce a la fin du xu® sidcle et lui assigne comme origine la
Mésopotamie,

M. Blochet, au contraire, croit pouvoir la dater du milien du xiv* siecle en
s'appuyant sur deux inscriptions higurant sur des coupoles de deux miniatures dont
I'une, reproduite avec la piece correspondante, s traduit: « Gloire @ notre maitre
le Sultan régnant El Mélik el Salih Sal(ajh ed Douia Wed Din. »

I conclut qu'il s'agit du Sultan Mameluk Salih qui régna de 1341 @ 13§3j.

Il y a done contradiction entre les deux opinions.

M. Max Van Berchem considére la premiére inscription comme un simple
hors-d'ceuvre décoratif dont les caracteres sont d'ailleurs plus archaiques que
ceux du manuscrit, et il estime que les deux inscriptions relevées sur les coupoles
par M. Blochet ne rapportent que des surnoms communs @ plusicurs souverains
musulmans, et sont d'ailleurs aussi d'une éeriture différente de celle du manuscrit,
de sorte quon ne saurait accorder 4 aucun de ces textes la valeur d'une dédicace,

Dans ces conditions. M. Max Van Berchem, procédant par comparaison, eroit
ce manuscrit contemporain d'autres du méme groupe, notamment des Hanri
décrits par MM. Blochet et Martin, lesquels, pour autant qu'ils sont daiés, le sont
de la premiere moitié du xim® siécle.

Comme pays d'origine; M. Van Berchem indique, par ordre de probabilité,
la Syrie, I'Egypte; la Mésopotamie,

Kalilé va Dimna. — Fables de I'Hindou Bidpay, traduites en Persan d'apres la
traduction arabe qu'lbn el Mozaffer avait faite de l'original écrit en sanscrit.

Tres beau livre calligraphié par Yahya ben Mohammed ben Yahya, surnommé
Djeddé Roudi; il porte l'indication qu'il 2 été terminé le mercredi du milieu du
mois de Zi ¢l gadé de l'an 633 de I'Hégire (1236 A. D.)

La planche IIl reproduit une page de ce manuscrit représentant, assis au
milieu de huit personnes, un Sultan, ayant le teint bronzé et la barbe noire des
Hindous: une étoffe dorée recouvre ses ¢paules et ses jambes. L'ensemble, bien
dessiné et trés sobre de couleurs, est dans une note assez personnelle et qui
parait exempte d'influence étrangére (M. Vigmier).

Trois feuillets ayant appartenu au méme manuscrit ci-dessus de Kalilé va
Dimna (Pl. XLIV, fig. 45, 46 et 47) (MM. Claude Anet et Henraux).

Plantes et oiseaux. Ecole de Bagdad, xm® siécle; texte arabe. Deux fenillets
détachés d'un autre manuserit du Troisiéme discours de Dioscoride sur la botanique.
Belle calligraphie Naskh, miniatures exécuiées dans une gamme de quatre cou-
leurs (Pl XLIII) (M. Vignier).
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Trois feuillets détachés de la Grande Histoire universelle de Mohammed Ibn
Djarir al Tabari. Scénes de guerre, xu* siecle (P1. XLVII et XLVIII) (M, Keworkian).

Un feuillet détaché d'un Ouyrage d' Astrologie, daté de 'année 748 de I'Hé-
gire (1349 A. D.), comprenant des bandes horizontales alternées de texte et de
frises a personnages et animaux sur fond rouge. Influence byzantine., Perse,
xiv© sigcle (Pl. XLIX) (M. Keworkian).

Quatre feuillets détachés d'un manuscrit de la Cosmographie de Qasvini.
Personnages d'influence byzantine. Perse, xiv* siécle (PL. XLV et XLVI, | MM. Claude
Anet, Henraux, Vignier).

Parmi les piéces de l'époque Timourive, nous signalerons plus particu-
lierement !

Scéne de guerre mongolo-chinoise d'époque Yuen [(1279-1376) (Pl V)
(M. V. Goloubew).
 Deux 'piéces de travail mongol de la fin de la période Yuen (xiv* siecle)
représentant deux jeunes femmes apportant le thé. Ces dessins, au trait légérement
rehaussé, sont d'un caractére trés particulier (Pl L-LI) (M™ Blair, M. Stoclet).

[l en est de méme de la miniature de I'Ecole de Hérat, peinte sur une soie
chinoise, sur laquelle la branche fleurie et l'oiseau craient vraisemblablement
peints par un artiste chinois antérieurement a la Scéne de Harem ajoutée par un
artiste persan du xv* siecle (P LII) (M. V. Goloubew).

Les deux grandes miniatures, d'aspect un peu étrange réprésentant, [une, un
Khan a barbe blanche recevant l'hommage de deux de ses sujels, et lautre, un Démon
enchainé par deux paysans, sont des spécimens curieux dont nous navons pas encore
rencontré les équivalents (PL LIII et LIV) (M. Claude Anet et M. Vignier).

Courtisans sous un arbre fleuri. — Ecole Timouride de la fin du xvi° siécle.
Belle composition 4 couleurs vives sur fond jaune (PL VI] (M. Claude Anet).

Bouffon tenant un oiseau dans la main, miniature d'influence mongolo-chinoise,
du xv' siécle (Pl. CXVI1, N 140) (M. Vever).

Deux feuillets détachés d'un manuscrit portant la date de 1417 : Arrivée au
Palais et le Minaret (Pl. Vil et LVI) (M. Vever; M. Vignier.)

Les belles smiNaATuRES pu Xy* siecle étaient assez nombreuses a 1'Exposition et
nous ne saurions les citer toutes. Mentionnons-en cependant quelques-unes :

Feuillet détaché d'un Khamseh Nezami.Scéne dans le pavillon noir (PL. LVIL,
N 63) (M. Louis Cartier). — Pages d'un livre arabe d Histoire naturelle, durllt les
animaux sont intéressants (Pl LIX, fig. 67 2 71) (M. Léonce Rosenberg). —
I'Arrivée de Humay & la Cour de U'Empereur de Chine, Ecole de ‘Trans:nxiane,
influence chinoise (Pl. LXI, Musée des Arts Décoratifs), — Le Guerrier Timouride

32979
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(PL. CXII, M. Goloubew). — Lesdeux curicuses pages [PL VIII et LXI1) (M. Marteau,
M. Vever), Concert au jardin et la Collation, qui sont d'une exécution particuli¢re
et d'un style dont nous n'ayons encore yu que ces spécimens.

Les belles miniatures de la Périone Sergvipe sont tellement nombreuses,
qu'il est presque impossible de faire une sélection. Nous citerons seulement les
picces principales et mentionnerons plus spécialement le grand maitre Beliyad.
Bien qulil ait vécu pendant la fin du xv* siecle et le commencement du xvr’,
nous rappelons que nous avons classé toutes ses ceuvres au xvi°, alin de conserver
a notre etude plus d'unite,

A I'Exposition, nous l'avons dit plus haut, figuraient de lui des piéces de
valeur inégale; les unes authentiquement signées, d'autres qui lui ¢étaient simple-
ment attribuées, d'autres enfin, sans signature ni auribution, qu'on pouvait
cependant considérer comme étant de lui ou de son Ecole. En voici quelques-unes:

Portrait du Prince Zizim, fils de Bajazet, et Portrait de Derviche, toutes deux
a M. Jacques Doucet (Pl IX et X).

Portrait du Sultan Hosséin Mirza de Hérat (Pl. CXXXVII) (M. Goloubew) et
la série si intéressante du Prince prisonmier ou bless¢ (MM. Doucet, Goloubew,
Keechlin et Smet) (PL. CXI1l, CXIV, CXLI). A signaler que la pl. LXIX, fig. 87,
Préparatifs de repas dans un jardin, ainsi que le dessin représentant le Sultan
Hossein Mirza a cheval (Pl. CXXXVII) (M. Goloubew) et le Derviche pleurant
(Pl. CXXXIX, fig. 183) (M. Demotte); portent |'inscription : ceuvre de Behzad.

L'émule de Behzad et son contemporain fur Agha Mirek. 11 produisit moins
que le maitre, mais ses ceuyres sont charmantes ainsi qu'on pourra s'en rendre
compte par les piéces suivantes, de lui ou de son Ecole :

Festin et concert (Pl. X1)}(M. Goloubew).

Trois feuillets détachés d'un Khamselh d'Amir Khosrow Delhavi. Ce manuscrit
a été calligraphié par Ala ed Din Mohammed, de Hérat, en 1504. Selon le
D Martin qui en fut le premier possesseur, il viendrait de la Bibliotheque de
Yildiz Kiosk & Constantinople (PL LXVII, fig. 84 et 85, et pl. LXIX, fig. 88)
(M. Marteau et M. Sambon).

Dans un autre genre, citons encore la Princesse Timouride 4 la robe décorée
de personnages et d'animaux avec une marge a personnages dans lesquels 1'in-
luence mongolo-chinoise se fait encore sentir, Cette miniature est signée Mechmed
Mourad, de Samarkand (Pl. LXXXIV) (M. Vever). La page qui faisait pendant &
celle-ci se trouve dans la collection Marteau.

Salomon et la Reine de Saba sur un tréne el environnés d'anges, de démons
et d'animaux de tounte espéce (Pl. XV, LXXXIX, XC) (M. Vever).

Une belle miniature de la pl. CXVIII (fig. 144) (M. Cartier), Princesse age-
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nouillée, qu'il est intéressant de rapprocher de la Sultane de M. Marteau (fig. 193)
et de la Sultane rajustant son aigrette (fig. 156); comparer également la figure 145,
portrait de Chah Thamasp jeune, passé de la collection Sambon dans celle de
M. Vever, et qui est de 1'Ecole, sinon de la main de Sultan Mohammed, comme
doivent l'étre également la Princesse aux lis (fig. 150) (M. Sambon), le Groupe
d’amoureux, le Portrait de Prince assis et le Prince debout (P1. CXXIV, CXV,
CXIX) (M. Goloubew).

" Nous signalerons encore les grandes miniatures avec motif central et marges
a personnages (Pl. XCIV, XCV, XCVII), le Prince et son préceptenr au trait d'or,
par Agha Reza, provenant de la collection de Chah Abbas (Pl. XVII) (M. Vever),
le délicieux Fauconnier de M. Claude Anet [Pl. XVI), une composition i nom-
breux personnages de Farrouk Beg (Pl. CIX) qui semble étre du xvn® siecle, et
les curieuses cérémonies turques des pl. LXXXVII, CX et CXI (M. Goloubew).

Si nous passons a l'examen des Manuscrrrs exécutés a ces mémes époques, il
nous est tres difficile de choisir entre eux. Citons cependant :

Un superbe Gouy va Tchougan (Jeu du Mail) dont les miniatures sont attri-
buces avec beaucoup de vraisemblance a Agha Mirek. La page reproduite montre
des anges aux quatre angles de chacune des deux pages de titre (Pl LXVIII), a
M. Louis Cartier, qui exposait encore, parmi d'autres belles picces, un magnifique
manuscrit qui porte le cachet de la Bibliotheque de Chah Rokh, fils de Tamerlan,
mort en 14§6. Sur I'une des miniatures, on remarque un ascéte au désert, entouré
d'animaux, dans un paysage bleu, sous un ciel d'or. Une autre page admirable
d'un Boustan de Saadi, également @ M. Cartier, nous montre un sultan sur son
trone entouré de nombreux personnages, dans un pavillon, au milien d'un jardin
(Pl. LXXIII) qui doit ¢tre de la main de Behzad.

D'autres encore : Un Divan Hafiy dans sa reliure originale (M. Smet) (PL. LXX),
Un Boustan de Saadi, dont les figures sont traitées a la maniére de Behzad
(P1. LXXII) (M. Vignier). — Un Golistan de Saadi de 1543 (M. Marteau) (P1. XIV).

Un Khamseh Nezami et un Divan d'Amir Ali Chir Newai, représentés chacun par
une page (Pl. LXXI), le premier a M. Meyer-Riefstahl, le second a M. Demotte. —
Un recueil de Poésies, dont les miniatures sont d'Abdollah el Mozahheb (le Doreur),
a M. Demotte (fig. 122 et 124). — Un important Chah Nameh illustré par sept
artistes différents, a M. Demotte (Pl. CIl, CIII, CIV). — Un divan &' Amir Chahi,
précieux manuscrit portant les cachets de Chah Abbas, de Djahanghir, de Chah
Djehan, d’Alem Guir, et de la Princesse Beghum Saheb (Pl LXXX) (M. Demotte).
— N'ounblions pas la belle page de la premiére moiti¢ du xvi° siecle reproduite
Pl. XII, qui fait partie d'un manuserit appartenant 2 M. Gaston Migeon, — Le
manuscrit de 1410 dont les peintures sont attribuées a Behzad (Pl. LXXIV,

Fi
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(M. Sambonj. — Une belle miniature d'un Khamseh Negami (Scene dans le Pavillon
vert) (M. Jeuniette) (Pl. CV).

Mais notre embarras est trés grand pour faire une sélection parmi tant de
pitces, qui sont toutes intéressantes, et il faut nous arréter.

Il en est de méme pour les Dessins, parmi lesquels nous nous bhornerons
citer I'Ermite dans un tronc d'arbre (Pl. CL) (M. et M™ Smet), — Balkis Reine de
Saba, ceuvre de Chah Qouly (Pl. CXLVII) (M. Claude Anet). — Deux jeunes
gens se tenant par la main (Pl XII). — Portrait de mignon, avec enluminure
(PL. CXLIV, fig. 197). — Vieux Beg a la chasse (Pl. CXLV, fig. 201). — Scéne
des champs, par Mohammadi (Pl. CLII}: ces quatre dernéres pieces, a M. Marteau.
— Le portrait dun Emir assis, par Sultan Mohammed (M. Albert Henraux)
(P1. CXLIII).

Nous rappelons enfin la belle réunion des dessins de Reza Abbaci, apparte-
tenant a divers amateurs.

2. ART INDO-PERSAN

Miniatures. — L'Art [ndo-Persan était remarquablement représenté par les
pieces des collections de Madame la Comtesse de Béarn, de celles de MM. Cartier,
Goloubew, Martean, Smet et Vever. Ellesjoignenta un mérite artistique considérable
un intérét documentaire au moins égal. Nous nous trouvons en présence de repré-
sentations fidéles de sceénes de la Cour des Grands Mogols depuis Akbar jusquia
Aureng-Zeb, et méme l'admirable morceau appartenant a M. Goloubew, et qui
figure la cour de Djahanghir, nous donne les noms des grands seigneurs et des
courtisans de I'Empereur (Pl. CLXV).

Une autre piéce de la collection Vever nous représente Chah Djehan au milieu
de ses familiers, et une autre trés belle miniature de la collection Cartier nous
donne I'effigie d'Aureng-Zeb (Pl. XX).

Toutes ces cenvres, nous l'avons déja dit, sont d'une somptuosité et dune
exécution remarquables.

3. RELIURES

« Parmi les reliures nous mentionnerons rapidement :
Un beau spécimen en cuir découpé, du xv* siecle, & M. Meyer-Riefstahl.
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Dans cette reliure, adaptée postérieurement au manuscrit qu'elle contient, on a
placé a l'extérieur la face intérieurc des plats (P1. XXI).

Une reliure ciselée, avec oiseaux et inscriptions sur fond d'or, du xvi® siecle,
signée Hassan (Pl. CLXXXI) a M. H. Vever.

Une petite reliure gaufrée (M™ Piet-Lataudrie) (Pl. CLXXXY, N” 267).

Une reliure gaufrée @ arabesques d'or sur fond de maroquin, curicuse en
outre par sa dédicace (Pl. CLXXXVI-CLXXXVIl), a M. Marteau.

Des reliures laquées intéressantes des collections Marteau, Meyer-Riefstahl
et Migeon.

4. NOMS DES PEINTRES REVELES PAR L'EXPOSITION
OU PEU CONNUS AVANT CETTE DATE

PEINTRES PERSANS ©

Citeriit Mosanmep, commencement du xvi® siécle:
Asp g1 Giarour Lart, milieu du xvi® siecle;

Acia Benram Arcuar, milien du xvi® siecle;

Virs, milien du xvi® siécle;

Sapeaur, milieu du xvi® siecle;

AGHA Reza; deuxiéme moitié du xvi® siécle;

Dervicit aL Hosséing, deuxiéme moitié du xvi® siecle;
Mosnanmant, miliew du xvi® siécle;

Morammant Hervouer, deuxieme moitié du xvi° siecle;
MouAmsep, xvii® siecle;

Mouammen AL, xvi® siecle;

Avur GuoLs, xvit® siécle;

Mirza MouamMen SurLTan, xvin® siécle;

Hassan L Guarrarl, xvin® siecle.

Peintres Inpo-Persans ou Indo-Musulmans ¢

Becawen, fin du xvi© siécle;
Manuneng, fin du xvi° siecle;
Bercuter, xvii® siecle:
Morap, xvi" siécle ;
KouroeHEN, Xvii® siécle;
Mrruonas, xvi® siécle;
Cuzaxk ABBACL, xvi® siecle.
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5. QUELQUES TEXTES
RECUEILLIS DANS LES ENCADREMENTS

Voici terminée cette étude sommaire consacrée aux artistes de tout genre
qui, en Orient, ont collaboré a 1'établissement des manuscrits, et travaillé ainsi
a la gloire des lettres persanes et arabes, dont ils reproduisaient des extraits
jusque dans leurs encadrements,

Dans notre désir d'arracher aux piéces en notre possession les secrets qu'elles
pouvaient garder, nous avons eu la curiosité de faire traduire ces fragments litté-
raires ainsi répandus dans les marges ou le décor des pages illustrées. Nous ayvons
constaté, comme nous l'avons déja dit, que, dans la plupart des cas, il n'y a aucun
rapport entre l¢ sujet traité par l'artiste et le texte qui entoure ce sujet. Nous
sommes parvenus cependant i réunir un certain nombre de ces morceaux de prose
et de poésie (ghazals® entiers, fragments de ghazals et autres poémes), qui nous
paraissent avoir quelque intérét. Puisque l'encadreur a trouvé plaisir & introduire
ces textes dans sa décoration, pourquoi, dans notre modeste travail, n'en conser-
verions-nous pas la trace, afin de rendre ainsi un léger hommage a ces admirables
lettrés de la Perse?

Voici quelques épis de notre moisson :

Extrait de la Préface d'un Chah Nameh :

I.-Quand les lettrés prennent la parole, le micux qu'ils puissent faire, ¢'est de commencer
par loner le Maitre du Monde, le Dieu Tout-puissant.

Le Maitre du Monde, qui, dans la création du Ciel et de la Terre et dans I'organisation de
I'Univers, n'a besoin ni d'un Ministre, ni d'un Conseiller, ni d'un assistant, ni d'un aide.

A luji appartiennent la gloire, la royauté, la souveraineté. Sa puissance éternelle le met 2
I'abri de toute fin, de tout effacement, de tout régne éphémére.

L'Eternel ! La poussiére des événements du tem ps n'arrive pas au bord du vétement de sa
gloire, et les vicissitudes du temps dans I'Univers ne parviennent pas jusqu'a son seuil. Les
¢tages des neuf cieux sont Jes marches les plus basses de la maison de sa gloire et le flambeau
du soleil qui illumine le monde entier, le ver luisant qu'est la lune, ne sont que de piles lueurs
de ses parvis immenses.

[I. De méme style, nous trouvons aussi les six vers suivants dans une préface

de Nezami :

1. Ces mots : Au nom du Dieu Clément et Miséricordieux, sont la clef du trésor des phi-
losophes. '

1. Ghazal, Poésie légire on le nombre des vers peut varier de cing & dix ou douze, Non seulement
tous les vers riment ensemble, mais aussi les deux hémistiches du premier vers, Trés généralement le
nom, ou le surnom, du podte figure dans le premier hémistiche du dernier vers,



ANALYSE DE L'EXPOSITION. §7

2. Le commencement de la pensée et la fin des paroles, c'est le nom de Dieu. Finissez
toujours par la.

3. Il verra la fin de tous ceux qui viendront, il a précédé tous ceux qui ont passé,

4. Le sceau de son nom glorienx, c'est I'Unité; le piédestal de sa gloire, c'est I'Eternité:

5. Maitre Tout-Puissant de ce vieil Univers, Il tient entre ses mains la Plume de la Pro-
vidence.

6. 1l connait le Mystére des mystéres du monde; le but assidu des Penseurs, ¢'est d'arriver
jusqu’a lui.

III, Citons encore une maxime d'Abuzardjomehr, ou Buzurdjmir, ministre
et philosophe, extraite du Tohfat el Moluk (Conseils aux Rois): « Il y a quatre
choses qu'on ne peut reprendre : La parole dite, la destinée, le trait lancé, le
Passé. »

IV. Le vers, tiré du 2° livre de Nezami, ol le statuaire Fahrad, amam
maltheureux de la belle Chirin, s'éerie ; « Le portrait de Chirin s'effacera un jour
de la pierre. Le souyvenir de son visage ne s'effacera jamais du ceeur de Fahrad. »

V. Et ces autres vers d'un amateur de livres : « [l o'y a point d'ami dans le
monde qui vaille un livre. Dans la vie chargée de chagrins et d'ennuis, la seule
consolation est le livre. A chaque instant, dans la solitude de ta demeure, il te
donne cent tranquillités, pas un ennui! » '

VI. Voici encore un quatrain ' dans la maniére d'Omar Kheyyam :

1. « Dés le premier jour, la Providence a décidé du bien et du mal, Il n'y a
aucun effort qui puisse y rien changer.

2. Ne tattriste jamais dans le malheur, ne te réjouis pas dans la fortune,
Je jure par Dieu que le destin est immuable. »

VII. Et cet autre quatrain de la méme maniére :

. « Autant que vous pourréz, ne vous attachez jamais aux chagrins du
monde. N'ayez jamais au cceur d'amertume de ce qui arrive et de ce qui viendra.

2. Buvez joyeusement du vin, offrez du vin! Car d'ici-bas, cette maison de
passage, de tous vos trésors, vous ne pourrez jamais rien emporter, »

VHI. Un vers : « Il sera bien regu dans ce monde et dans l'autre, Celui qui
fait du bien 4 ses semblables. »

IX. En marge d'un manuscrit : « Au nom du Dieu clément et miséricordieux,
J'ai écrit ceci comme souvenir durable, Je ne durerai pas, mais I'écrit reste dans
le Temps. »

Terminons enfin par le poéte exquis qu'est Saadi, et citons sa touchante
épitaphe qu'il a écrite dans le Boustan (traduction Barbier de Meynard) :

« Voyageur qui passes auprés de ma tombe, je t'en conjure par la mémoire
des saints, accorde-moi un souvenir. Qu'importe a Saidi d'étre rendu a la terre,

1. Dans la poésie persane, deux vers composés de quatre hémistiches forment un quairain.
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lui qui fut toujours humble comme elle. Aprés avoir parcouru le monde, rapide
comme l'ouragan, il a, comme les autres, laissé ses os A la terre. Bientdt le
sépulcre aura consumé sa dépouille mortelle. Bientdt le vent aura jeté ses cendres
A travers le monde. Mais n'oublie pas que duns les bosquets de la poésie, jamais
rossignol n'a chanté d'une voix plus douce. Il serait surprenant que, du corps de
cet oiseau mélodieux, on ne vit pas s'épanouir une touffe de roses, »

On comprend que calligraphes, enlumineurs, miniaturistes et relieurs aient
rivalisé de zele pour enchasser des perles d'un pareil orient,

6. LES SIGNATURES DES CALLIGRAPHES
ET DES PEINTRES

Calligraphes., — Clest a la fin du manuscrit, dans un texte habituellement
isolé de celui de Pauteur, que les calligraphes signaient leurs ceuvres et les
dataient, généralement en toutes lettres.

Les dispositions les plus usitées étaient les suivantes ou d’'analogues, surtout
la premiére :

i Jytp i

- e & -
e~ ;PILJH:;’BU’)'

—L o
Eorrtls]
|
2
Traduction: E<rit par Ala ed Din Mohammed el Traducrion : Ce livee précieus u é1é termind de lu
Herevi duns le mois de 'année gog (1504 A, D) en main de ld plus humble des créatures, Chah Mih-
Balkh, moud Nichapouri, i lu maison de royauté de Tabriz

Pannde 534 de 'Hégire.

Trés souvent, les calligraphes terminaient leur travail par une dédicace au
destinataire, dans le genre de celle-ci, tirée d'un Golistan copié par Mir Ali :

« Terminé ce livre avec l'aide de Dieu bienfaisant, sous le régne du Sultan
le plus glorieux, le plus libéral, vainqueur du Monde et de la Religion, le Sultan
Abd el Aziz Bebadour, que son royaume et son regne durent éternellement, que
sa bonté et sa générosité soient répandues dans le monde entier. De la main de la
créature pauvre et humble, Mir Ali al Katéb, dans les derniers jours du mois de
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Rabi el Awal, I'an 950 de I'Hégire du Propheéte [que Salut et Bénédiction soil sur
lui!); avec l'assistance et les soins de I'humble Sultan Mirek, bibliothccaire. »

Ces compositions sont écrites en caractéres unalogues, comme lorme et
comme style, 4 ceus du manuscrit lui-méme; elles ont pour theme général
I'invocation a Dieu, la dédicace au destinataire dont le nom est accompagne des
qualificatifs les plus pompeus et enfin, en opposition a ces qualités, le rappel de
'humble condition de l'auteur du manuserit qui se nomme le dernier.

Par contre, si, au lieu de manuserit, il sagit de simples modeles de cal-
ligraphie, cette humilité des calligraphes lait place & une complete absence de
discrétion et leur signature s'étale avec complaisance, ordinairement dans l'angle
inférieur gauche de la page. Exemple :

&y

Facuir ALl
(Le panrre Alr)

Voici un type de signature au grand complét, si nous osons nous exprimer
ainsi, dont on trouvera la reproduction plus loin

Faguir ar Mossea Avy an Kates
GHOFERA ZONOUBON

(Le paurre péchenr Al al Kalch

Que Dieu pardonne ses péches.)

La signature la plus développée que nous ayons vue est la suivante .

MACHCHAGHEROU AL Facum, at Hagung an Mossen...
GHOFERA ZONOUROH
VA saTARALLAH OYOUBOI
|L'a ccrit, le pauvre, I"humble, le pechenr (un fel)
Que Diew pardonne ses péchés
¢l coupre ses pices,)

Suivant sa fantaisie, le méme éerivain gradue pour ainsi dire les termes de
son humilité. Ainsi Mir Ali signe tantot de son nom seul, tantdt Faghir Al
'le pauvre Ali). Notons en passant cette particularite bien caractéristique de sa
maniére, qu'il écrit le mot Ali de deux fagons différentes, mais plus souvent de
la premiére, comme on peut le voir sur les plunches de signatures n" 15 et 10.

Peintres. — Les peintres, nous le disions plus haut, sont beaucoup plus
discrets dans l'attestation de leurs ceuvres, mais ils évitent habituellement les
termes d'humilité en usage chez les calligraphes.

En cherchant bien, on trouve souvent, dissimulées sur un objet, une marche
d'escalier. dans un ph de robe, un collet de manteau. sous un rameau d'arbre,
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des petites pattes de mouche, de nuance identique a celles du trait du dessin et
qui ont I'apparence de taches ; mais si on s'arme d'une loupe, on voit apparaitre
la signature de l'artiste en caractéres microscopiques : Amalé Behzad (ceuvre
de Behzad), ou Machchaghehou Veli (Veli I'a fait) ou encore : Gholamé Chahé
Velayet, Siyawouch neggach (Esclave du roi des Saints, Siyawouch, peintre),
ou Machchaghehou mogaver, Mohammed Ali : I'a tracé le dessinateur Mohammed
Ali, ou Rhaghemohou Ali Gholi : dessinateur de cela Ali Gholi.

Les portraits portent souvent le nom du personnage représenté; s'il s'agit
d'un souverain, nous avons vu, dans des miniatures indo-persanes, que son nom
est écrit en lettres d'or, tandis que celui du peintre ne l'est qu'en encre ordi-
naire, Lorsque, au contraire, on voit, bien apparente, en encre noire d'opposition
violente et de calligraphie souvent moyenne, une justification de la piece, il y a
bien des chances pour que ce soit une auribution ajoutée aprés coup. Cette
attribution peut étre sincére et méme exacte, mais, comme elle résulte plutét d'un
sentiment que d'une certitude elle manque dautorité. (Exemple : Sadeghi
mocawer : Sadeghi dessinateur (Pl. CXXVII).

Nous avons eu entre les mains une belle piece du xvi® siécle sur laquelle
nous avons retrouvé la signature minuscule de l'artiste Véli. Mais, soit qulelle
ait éte inapercue, soit pour un autre motif moins désintéressé, on avait ajouté
en bas l'attribution Behzad. Hatons-nous de dire qu'en réalité cette question des
signatures n'a pas une importance capitale, car on rencontre des merveilles d'un
¢gal mérite dans les trois catégories des piéces : authentiquement signées, simple-
ment attribuées, ou méme entiérement anonymes.

Il nous a semblé que le plaisir de posséder ou méme simplement d'examiner
une belle pitce se trouverait accru si, par surcroit, on pouvait y lire la signature
d'un artiste célebre on d'un calligraphe renommé. Clest pourquol nous avons
reproduit plus loin un certain nombre de ces signatures.

Nous avons pensé aussi qu'il pouvait y avoir intérér i donner quelques
spécimens des principaux types d'éeriture qu'on est appelé @ rencontrer dans
les manuserits et sur les miniatures et qui sont le Coufique, le Naskh, le Thu-
luth, le Nastaliq, le Chikesté. On les trouvera a la suite des signatures.

Nous terminons ici ce travail, un peu étendu sans doute pour un simple
commentaire d'exposition, mais cependant trés insuffisant pour ceux qui désirent
approfondir I'étude des Arts de 1'Orient. Pour ceux-l4, nous avons dressé une liste
des ouvrages consultés par nous et dans lesquels ils trouveront ample matiere a
augmenter leurs connaissances et a satisfaire leur curiosité,

En ¢erivant ces quelques pages, nous n'avons eu d'autre intention que de pro-
fiter de 1'Exposition pour donner un aperqu général de ce queest l'art de la minia-
ture en Perse. Dans ces derniéres années, le nombre des amateurs d'art oriental
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s'est beaucoup augmenté, et leur goit, grice aux diverses expositions, s'est
singulierement affiné. Nous avons simplement voulu mettre devant leurs yeux
les spécimens les plus remarquables des belles choses qui ont été réunies au
Musée des Arts décoratifs, I'été dernier, et si, par aventure, cette petite étude
pouvait étre de quelque utilité aux collectionneurs, nous nous en prévaudrions
comme d'un titre a leur indulgence.

En terminant, nous tenons i rendre hommage aux beaux travaux des auteurs
que nous avons cités et dont nous avons consult¢ les ouvrages. Nous accom-
plissons aussi un devoir trés agréable en exprimant notre gratitude a tous
ceux qui ont bien voulu faciliter notre tache, principalement a MM. Demotte et
Vignier, qui nous ont prété le précieux concours de leur expérience; a M. le
Docteur Djalil Khan, dont la connaissance approfondie des langues persane et
arabe nous a été spécialement utile pour les traductions; enfin. nous remer-
cions particuliérement M. Jacques Doucet, griace a qui cette publication a pu
étre faite, et qui s’est acquis ainsi un nouveau titre a la reconnaissance des
amis de I'Art.






QUELQUES SIGNATURES

DE CALLIGRAPHES

ET DE PEINTRES



SIGNATURES DE CALLIGRAPHES

Ecriture Naskk

. — Abd ol Hagh ben Mohammed es
Sabzévani. .. . . & IR [yt 16" sikcle.
2. — Mohammed Hachemal lsfzhani. 1 —

3. — Sofian el Vahabi.
4. — Ahmed en Neirizi.
Ecriture Chikesté

5. — L_Inhnmmad Chali ¢l Hosséini. . 17* siécle:
6, — Hassan. . Nw e E R R = S i —
7. — Abd ol Medpd (conmu sous le non

de Derwich), ; : i —
8, — Fazlollah. .

o — Mélek Mohammed, Ghasvini,
j0. — Al Asgher Hamadani.



SIGNATURES DE CALLIGRAPHES

LEeriture Naskb

L ]
¢ Sabzevari.
de Sahzévar,

1 1
LY Wafiamirmed
de Mohammed

Abd—ol fragh
Abd — al Hagh  fils

Ecriture Chikesté

N 2
yros
o” |
et ., .
| . ¥ “"i, = v '
Harmm#—
Etrii jrat
. L] L]
o ;M — &l ag.lmi - ol .-u.uunri}- — e, Mohawnigd
L4 eréature trés basse le pécheur  le eoupable  Mohimmred
T L L] L
dtachem al Iifalani A Sanal 13 M.
Hacham d'lspaban  dans Iannée wrgE H.
N* 5§ i
.-+...-W_ "
1 ¥ 1 .
Mohammed Chah el M orsdini
Molammed Chafi al Hossdin.

[Connu sous le nom de Clafi'a).

\%‘-‘p
Namumghh — ol mg.i'm-.p.' hnx-‘nr Flacsan, gholera  lalos,
Hassan pardon  pour luf

A pointillé cela s pavyvre  humble

¢ i/
N7 C 2
J-#

-'\tbd — il ‘H'rd;rn!
(Signature de » Dervich » le plut prand calligraphe on o denture

Chikestél

N*3 o LI |
= :.-:__;"'.-f.ff
| B o BT i
o) >
'
' ’ ¥
Harcaralon Soran — ol Vakabr,
LSafian il Vabuli,

A mmald celh

N* 4 \’ ¥, ,,
N A s

Yl

- i *

¥ . i
K atabalin Afmed e Neiviag,
Ahmed de Neirja.

a dorn celi

N8 l’gg'l :.
Eos7d

] [] ] "
Flarrarahoy Fagloilah afix anira,
A tracd cili Failolllib purdon o T
N' g L » " -

——— ————
T L]
S}
¢
r:'k:m-lm.

'H':'.*r# tfa h::mmr.i'

Mitvk  Mohammed e Ghasvin,

MN* 10 : 1d
- Fod

3 r
J :-E -"- -".":. l

B
- uf .].fxu‘luy —
la pius pooavee

i 1
Machehapheh — ol abd and :EJ:J‘HI-
L Gerit  la crdature rés coupnbie

Hamadani,

A rx..ifr-
de Hamuilaw,

Asghies

Ati
Al



SIGNATURES DE CALLIGRAPHES
——
Ectiture Nastaliy

11. — MirAli (I''nventeurduNastaliq). 14-15" sidcle.

12. — Suoltan Ali el Meschehedi, , . . 15160 —
13, — Sultan Mohammed Nour,. . 1 —
14. — Sultan Mohammed Khendan, o —
13. — Mir Ali el Katéb (a). . . . 1@ —
16. — Mir Al el Katéb (b) varante. | 1 —
17. — Mohammed Hosséin et Tabrizi. 1 —
18, — Alaoddin Mohammed e! Hérevi. 6t —
9. — Malek od Deylému, . . . . . 1F —

20. — Kheirollah ben Hosséin Kelaby
Chuchtéri. . ., ., ... .. .. 1 —



N* 11

SIGNATURES DE

L] v
Faghir Ais,

Pauvre All.

I N 17
N* 12 . g n, Tl s ? ’ 8 @ /
P T S q4rLe ev i g = i I ’
BT YOS | ) Vg : P /
Fell f b L ] f - /S ; JV
i ] " . ' i - I ! i/
Karabeli — of abd ~— ol imormed  (Sana  920) Swllan Ah ¢ ‘l o9, & / @ [ ® of !
A dernt la créature:  pdcheresso  (annde gao)  Sultan Al ] ' / / t 1’ *
[] ] 0
& Meschekedi phofera sembol, i i " "
die Mesched Dive pardonne zon peche, Boyad al abd ol ppoased W sedbsmoi bti ol FPiiiven
{ie i maii die To crEmuore  péchoressy Mohammeu Husséan
ol Tabran.
He Tauris,
Ne 13 g, & du
iy
o
"
&
i U L i i ] N* |8 ¥ 1 g
Kotabeh — ol abd — ol taghir  Swltan  Mohammed  Nows. ' (_f.f/a’f,b"" e ¥
A gerit cela la créalure.  pagvre Sultan Mohommed MNour. -__.-‘-'r"J.l"‘w
L | i (]
Ala — od Lin Molammed — #l [ferssi]
Alu ad Din Mohamomed doc Hérat
L ¥ 1 i
Ny 2 a
Sy
..__v:: “-L'a 2
e
Vi
i ¥ [] i ¥ x“ !g‘ -';.'. . _.= .
Katabeh — of abd — Swultan Moleamimied Klendan. A :
A ferit cela ia erfature Sultan  Mohammed le Rieur, /a'b‘:J [ v
3 i
] ¥ W
Waled — bd ﬂr}fﬂm phofers Hiafuirne
Malek  de Deviem que pardon so1t pour lw
N' 20 ) - y 2
5 & sl F
b a '
P
[ ] ] v !
B kair — ol abd o u‘u;flnf Kharraliah ¥
de I'éenture de (b eréaturn la plug basge Khairallah fils cie
] L] 3 . ] [ i - ¥
Faghir—ol moanel Ali of Katdd ghotara Eamanbik, Hoxrdim W elats Chpehfers.
All el Battb  gue solent purdonnés ses péchida Hossnin Kelabi de Suze.

Pauvre  pécheut

CALLIGRAPHES

Lcriture Nastalig

N* 16 : o”®
! s \
3 £
N I "
Eaghir Al el Kubdlh.
Pauvre Al ol Katéb, [|"Ecniviin)




SIGNATURES DE CALLIGRATHES

Fcriture Nastalig

21. — Mohammed Bagher ben Mir All.  16r-17* sidcle.

22. — Hidayetollah . i-17* —
23, — K el Hnssélm (dé{:uuptnt i:le

caractires). . 1 —

24. — Chah Mahmuud Nu:hapuun i —

25. — Emad el Hassam (Mir Emad). 1617 —

2{5. <~ Mohammed Tahér . z i —
~ Mohrmmed Mﬂnmm ﬂl Hm-

séint. . . ... - ’ i —

28. — Mohammed an et Ta.hrm -y —
2. — Reza Ab Abbagy . . - .- . 1y —



SIGNATURES DES CALLIGRAPHES

Ecriture Nastaliq

Ne 2 .

2
Katabeh — ol abd
a écrit cela  |a erdature

b | L | ]
Ali ghoferaling sopoubokang.
Ali Diew pardoane  les péehés de (ous deux.

] 1
Makiawmmed . Bagher .i',.,:ﬂ .H:.r.
Mohemmed Baghet fily de Mir

i | ] [ i v
Faghir  haghir  Nidaystotlah  szarcin raghen,
Pauvre humble Hidayerollah A l'écriture dotée

Kin— gl Hoprdtul-
el Ho=dini.

] 3 L
Givdtddhon b Davér
Découpeur de cola. fils  de Daver - Kia

L] ] '
A =i

...-/..JML..J
s u ,#.L;_'_,*

» s L]

7, :sr,}u,,es

N* 24

Vil
H G".‘_r_;&. “
;I""#-"”

e

" ' B, . | ) i
Tammal—erpéialiat —echckarifeli Finl o petitmapuserit, lenuble
H

] L] W
ala - yadé akgher
1
ol dhad
W L] ‘c‘#r i
Chah  Mzhmoud. Nichaponr
1 n L no
h-dm—:.. seltemsh  Tabris
(1]
f; uu-u
Lid L L]
chajire .i:.mr sanh
i " ",
arg.u v dalacine
= &
o4 lesrd mEea.

-
Famma,

L1 L]
dela man  dela pluz humbie
1
des crdalures
L] L LB
Chal Mabmowd Nichapouri
il : is &
5 lu fﬂd de rn}m:ntf- de Tauris
tlanx les dun:cu jur ure

du muu dc b:t-u di ianm.t

- "
-malrn el trente
L n
ol neul cent
"

Fin.

N 25

i i ; i .
Natudeh — ol faghir  of dagiir  of mesuel Haad ' of Masiani
Ecriv par pauvre bumble i«?:iwu: Emsd ¢! Hassanl
¥ *
phofera fafman [0y ().
pardon pomr Tak [vdab Al 12,
N 26

i '
Katabeh — ol Ghager

.an'n;mmﬂi' 'f':;-’;{ r.

& ¢enie cela Ie pécheur Mobhammed Talior)

; -

4 i L]
Al faghir — - of haghar Mohannied
Le pauvro humbly Mahammed
L] L 4
Lharera conouboh v jotera

hicn pardimne  ses péchés op couvre

N® 28 ’* i 3

L] # [
Al fughir m"nn:aum Mohammed Kdao

Le pugvre  péeheur Mohatimed Regs

N* 29 B Y

_r,;:;"'. Résa Al Ae‘ei:-l;a' ;,:fiff#u'h‘df-

i »
Moumenw — ol Jrosading

Moumen vl Hass£ing
i

1]
oypdah  loz3 (M
ses Tautas afGg (AL DO

L »
of Dadrgny  Samad oo,
e Tuuris anpdée. 58y,

L
posawdoy,

Pauvee Rera Al Abbagi  Dheuw pardoene  sos pichds;

4



SIGNATURES DE CALLIGRAPHES

Ecriture Nastalig

30, — Esmatollah el Monchi , . . . . . . (8% sidcle.
31. — Gholam Reza. . . b die v 1P —
3z, — Abd or Rachid ech Chénf el Has-

sani, dit Rachida. . . . Y

33, — Emad ol Molk el Ghasvini.
34. — Taghi Ghalam .. o . . 2.2

35. — Eshagh. . ., . .
36. — Hassan Chamiou. , . . . 0¥ ik
g, — Mir Aaim. . ;. . . R i T =

38. — Kechmuintw .00 -0 0% 2.0
Jg, — Mohammed Sadegh., . . ... . , .
40, — Mohammed Chah e! Herevi . . . .



SIGNATURES DE CALLIGRAPHES

Ecriture N astalig

N* 30

3

I | (]
Esmaiolioh #l poiecki 1edi (H.)
Esmatoliui le gcribe 17z, (A D)
N*'31

!

- |
Lt r'l'-.-.
. -

o ?
[+3
i L ] " ] i L]
Al abd — ol mosned — ol fuphiv — al kaghiy Ghaldm  Kira
La créamure pfcheresse | pauvrn et humble Cholim Reza
1
ghafera

] L " i L8]
daneubolon va gelern pyorbolow o Al moded,
Dion purdonne  ses péchés el

couvre 55 faures & AlQ) wide!
N*'3a

. 3 . ' '
.Harhri'ughhﬂ! Abd —or Rackid— ecl Cherif—pl Hasanf gholerd
L'a écrit Abd or Rachid echChérif = el Hassanl Died pardonne

L] L] i
mm;bak a patetd ayaubak,
ses pichés o1 couvrn se2 lautes
N* 33 -

boA
F:f

N* 35 - P
.I J
‘-
: i \i
L]
1 '
fHarrarakon Eshagh.
A irace cela Eshagh,
N* 36 &
£
E : ,.'- 4 E“
-;_,-' - .
i ' 1
Maehehaeghifion I aswan il fom
L’a &cent Hassan

L hamdon

¢
Machehaghihon

: ] a
Afir Axim,
L% éeril Mir Azim,
N¢38
]

i 1
] Fagkir K echmiri.
i . y ’ ) 2 Pavvre Kechmiri,
Machchaghithou Emad — ol Motk — el Gharvini LR
L'a écrit Esmnl ol Mulk de Ghasvin 1l o o
N3¢ ¢ z
Ne3s oe i‘.«”
i) z 9 i % D
» i --‘.r ’:: i L L
PO '.I WM Asalabekan Mokamimted Sadegh.
‘ 3 = : & ecrit cela Mohammed Sadegh
E e, Nego P o b b ey
% T - -
Machckagheh I mowmed.  Tagh Ghah Maih o - :
i chag, — il WreEme agh halam, Fathchapheh — G behis Mok Chafi
L'a éerit le pécheur Taghi esclave (d'AlL), I.'a n‘n:r Y brpativon: e

|
—  #l Nereni.
I'humble Mo hamimed Chafi

de Hérat



SIGNATURES DE PEINTRES

Perse

f.— Behead. . ... ... .. ...
2 — BANTAd: ura mie min o nis sim b
1. — Cheikth: Moharomed. . . ... .
4. — Véli; plus lein, attribution

‘Behzad. .. . ., ..
5. — Sultzn Molammerd.
6. — Abdollah. ... .
2 — Abdollah: .. -0 ou Do Do
B, — Moliammed Mourad Semer-

ghandi, | |

9. — Siyavouch . . .

10, — Agha Reza. . . .

11, — Reza. . . ... .

12. — Véli Djan ..

33 — Lotfollab,. +.. o0 «
14. — Mohammed Ghassem .
15, — Reza Abbag. . . . .
1. — Afzal el Hosséini.
17. — Mohammed Al .

Indo-Perse
8. — Mourad... . . .
tg. — Hachém . . , |
JD. —a Ah&du -

1 5% 1050 sidcle.
it —

ir —
16 —
i —

it —

r —
ifr - —
i —
1 —
i —
i —
-1y —
Iy =
17 —

In'lr'l

v —_—
—

1 -

I —



SIGNATURES

DE

PEINTRES

Ligne du haut : Signaturs ;
i Al faghir Bekzad.
3 - L& panvre Behzad,
'gf W An-descous de cente ligne, texte d'aribution ;
2 Senrald Sultian Messdin Mivea —8ehead,
Portrait {figure) de Sultan Hosséin Mirzs —Behzad,

M*1

Fir gholam Dehead.
Le vitus serviteur Bolmad,

N3 .
Rlaghrmokan Cheilbh MWohammed.

Dessinatenr de cela Cheiklh Mohammrnd.

el

N4
T

A gauche. Sigoatore -
Al fagiir VL
Le pauver Vili.

A droite sur {a méme pigce, an g mis anribuation
Behzad,

-

N*5 afilbogs Amald Sultan Mokammed,
. Euyre de Sultan Mohommedd,

N1

N* 12

N3

N1

by
7 wr

AR L Mackehaghéhon Résd,
- L traceé Réza.

Fati [Han,

2

Naghennd Ramerarin Lotolfoh /i ehabre Diemadi ¢l
aklicr Sanah, go7.

Dessin de rds humble Totfolhal dans le mole de
Djemadi doaxitaie. Anndés ga7 [1584),

Raghemd baveineli
Molutmmed Glrascrm wmapasee, 00b,
Yensin de tres hambils
Mohishemed Ghissem dess]nateur, ol i 588),

A
1?&5

Haghmmed daniined A'dza Abbagi,
v A 2, Prossih de trés fymble Réxa Abbagi.

N6 _ Amalé Abdollah #l Mazsahhed, o0 Hova,
=22 Eavre de Abdollah le dareur g9, Rughimd bavinnh
viatsemblablement 'année gy de PHégiee 300 ALY, Afzal e fovnding
Sanak 1030
L, l.
) Lt s Disul
N. J.'I L - .*_l'nl'mﬁnu .'I-anht.i. (F.uy de humibile
""""“"-"ff';.r' A dessin€ cela Aldollal, M,_,,ju:lnum:e.:.;
Annde 4030 | H4R1,
Fink.
' © dAmalé Makamismed Meorad §émierghand
WJ! (Euvre de Mohammed Mourad do Samarkemd, N7 _ _ .
) doaf Machehaghdhon Wokamaied AP mapaziir.
"'""',’ L'woracd Mobhammed Al dessynateiir,
N9 . Ghelams Chakd Velayet
":';"’f’* Siyavouch neghphkack
fe s Esclave du Ror des Saints, (Al N* 1R Y Amaléd Meorad.
e Sivavouch peintre, Y (Euvrv do Mourad.
N* 10 =, Machchaghihow Agha Rreea, N* 19 . Awialé Hackim,
Ligr La macé Agha Reza, —1r (Egvre de Hachem,
. :
H . S q'l.-*..ﬁd’_hfi;-
-

Roghend Abdd bévadaré nadércy seman Meckhedi dar. Sanalé =z

e vbmam recid,

Ce dessin de Abed frére de vare du tomps Mechhpdit, v Vannéde 2,
(de Tuvinemeént d'un grand Mogall est tormind,

i Friee die Mechibed] daut les'pareiiy énibent dnre B Vipoaue:
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SPECIMENS D'ECRITURE



SPECIMEN
D'RECRITURE COUFIQUE

Deux pages de  manuscril.

Le prenuer document connu, écrit en Couhque, date
de 'an 368 de 'ére chrétienne.






SPECIMER

D BECRITURE NASKH

Fertiure conrante employée dis les premiers temps
de I'lslamisme.

Page de manuscrit signée Mohammed Hachim,

Une Pritre du matin,

La signature se trouve & la fin, c'¢st-3-dire i gauche
de la dernidre ligne.



;0)1 = :'.:"' é mtﬁj ‘g‘:dg‘ﬂ I:Et a:-g 6;.5‘-; 2!}&

A

}-"u“u‘ 25 b L, \_;-”Ju—\

e AV
Ul.;l..’.l\_,:‘_;-; f":) ‘uUu-J #u;-;d" i";_;”-
e
ML ’éﬁb:ﬁﬁ FEIrAl
quL\J\c,:\‘J‘\-LLE I
IR g T
2 J:.-‘.-‘-‘)‘[:-’:L 221365 ww?,f;









DEUX SPECIMENS

D'ECRITURE NASTALTQ
Gios ¢ pelila caractdres

ELeriture inventée par Mir Ali de Tawris au X1 sidde.

Dans le premier, figure la signature de Mir Emad,
entre les deux lignes de gros caractéres qui sont les
deux hémstiches d'un vers.

Petits caractires

Premigre sourate du Coran.






SPECIMEN
pEcRiTURE CHIXKESTE

Ecriture inventés par Mokammed Chafi'ia qa XV sidele,

Exercice calligraphique de Dervich Abd ol Medjid.
XV siecle.









LISTE DES OUVRAGES CONSULTES

H. D'Avtesacxe, Du Khorassan au pays des Backhtiaris (4 vol. n-8. Paris, 1911).
Cravpe AxEr. Exhibition of persian miniatures (Burlington Magagine, octobre et novembre 1912).
Bagrstee b Meyxarn, Journal Asiatique, 1838-1886.
AuvGustix Buancuer, Le papier et sa fabrication a travers les dges.
E. Brocuer, Les écoles de peinture en Perse [y vol. in-8, 19o8).
—  Origine de la peinture en Perse (Gagelle des Beaux-Arls, 1897, 1905).
— Les écoles de peinture en Perse (Revue archéologique, 1905, 1907).
— Les peintures des manuscrits arabes, persans et turcs de la Bibliothéque nationale (1 vol,
in-8, Paris, 1911 : _
Pere Fraxcors Catrou, de la Compagnie de Jésus, Histoire générale de I'Empire du Mogol.
I vol. 1703.
Maurice Desaisox, L'Exposition de tissus et de miniatures & Orient au Musée des Aris décoratifs.
(Les Arts, mai 1907).
Fieoousi, Le Livre des Rois ou Chah Nameh, traduit par Jules Mohl (7 vol, in-8, Paris, 1876).
Aveert Gaver, L'Art Persan (1 vol, in-8, Paris).
Crévent Huawr, Les Calligraphes et les Miniaturistes de I'Orient musulman (1 vol. gr. in-8,
Paris, 1908).
MacsuEs, Les auteurs arabes (1 vol. in-8; Paris, 1912),
F. R. Maxtws, £ltere Kupferarbeiten aus dem Orient (1 vol. in-fol., 1902).
—  Etude sur les peintres persans (Burlington Magagine, 1904).
—  The miniature painting and painters of Persia, India and Turkey, from the 8" to the
& century (2 vol., London, 1912},
Gastox Miceos, L'Exposition des Arts musulmans au Musée des Arts décoratifs |Les Arls,
avril 1403},
G. Miceox, Max vax Bercuem et Cr. Huarr, Exposition des Aris musulmans a I'Union cen-
trale des Arts décoratifs (Catalogue descriplif, Paris, 1903},
G. Migeox. L'Exposition des Arts musulmans & Munich {Les Arts, décembre 1g10).
Paver pe CourTEilLE, Mémoires de Baber (traduction, 2 vol. grand in-8, Paris).
Saant, Boustan. Traduction de Barbier de Meynard (1 vol. in-8, Paris, 1880},
—  Le Jardin des roses ou Golistan (traduction de l'abbé Gaudin, Paris, 1789).
H. Saranix ét G, Micros, Manuel darchéologie musulmane (2 vol. in-8, Paris, 1907,
F. Sarre uxp F. . Martiy, Die Aussteltung von Meisterwerken der Muhammedanischer Kuns!
in Munchen, 1910.
— Herausgegeben von Sarre und Martin unter Mitwirkung von M.van Berchem, M. Dreger,
E. Kuhnel, C. List und S. Schreeder (Exposition d'Ari musulman & Munich). Munich, chey
F. Bruckmann, 1914,
SraxLiy LANe Poore, Medieval India under mohammedan rule (1 vol. in-8, New York, 1910).
—  The Mohammedan Dynasties (1 vol, in-8, London, 1894).
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Flanches.

II

111

v

VI
Vil

VIl

Xu

X1

XV

TABLE DES PLANCHES

[. — PLANCHES EN COULEUR

Fipgures,
1 — Le chien enragé.
Page d'vn Dioscoride amabe de 1222, A. D). M. M UTIALE.
2 — Sultan sous nn arc triomphal, entouré de musiciens.
Page d'un trtité des Automates hydmuligues de Phijon, de Bymmce, Xt &
M. V. Gorousew.
3 — Sultan au milien de ses courtisans.
Page d'un Kalilé va Dimna de 1236, A. D, M. VieNIER.
4 — Ange assis, les ailes entr'ouvertes,
De la cosmographie de Qasvini, X1v" s M. V. GoLoungw,.
5 — Scéne de combat,
Style mongolo-chinois, Xiv* s. M. V. GoLouBgw.
6 — Courtisans sous un arbre fieuri.
Ecole Timaouride, An du x1v's. M. Claude Aner.
2 — Arrivée av Palais.
Page d'un manuscrit de 117 M. H. Vever.
8 — Concert au jardin.
Pl T M. MARTEAU.
g — Portrait d'un prince tare (Zizim?)
Héral, vers 1500, M. Jacqres Doucer.
1o — Derviche assis.
Vers 1500, M, Jutgnes Doucer.
11 — Festin et concert.
Hérat, commmencement du xvi* & M. V. Gorougew,
12 — Personmage royal tendant 4 un échanson une coupe d'or.
Premitre moitié du xvi* s M. Gaston MicEow.
13 — Deux jennes gens, la main dans la main,
XVI* 8 M. MarTEAU,
14 — Sultan rendant la justice,
Page d'un Golistan de Saadi, daté 1543, A. T M. MarTEAU.
15 — Salomon ct la Remne de Sgba.
Fremitre moiné du xvi® s, M H, VevEs.



Qo

Bianctior.  Flgures.

XVi

v

XVI

XIX
ixX

XXI1

XXII
XX
XX1V

XXV
XXV1

XxXvi
XXV
XXVIX

XXX

XXXI
XXXII

KXXI

MINIATURES PERSANES.

i6 — Fauconnier.

17
18
19
20

21

3z
23
24
25
26
27
28
29
kL
31
32

33

— Jeune prince et son préceplenr,

— Pages d'un Coran égyptien.

— Premiére page d'un Chab Named.

— Page de téte d'un Coran.
Perse, début du xvil* s
— Page de tite d'nu Coran.
Perse, début du xvil* s,

L4 -

VI 8.

Page de Coran.
Findu xv1* 5.

Portrait d'un Derviche.

xVU B

L'empereus Aureng Zeb.

Vit s

Relinre,
Hiéml, ®91" 5

{I. — PLANCHES EN NOIR

- bl ¥

Enluminure arabe décorant une invocation pieuse.
Le Caire, %v' &,

Enluminure arabe i fond d'or bruni.
Le Caire; xv* s,

Premidre page d'un manuscrit arabe de 1440.

Enluminure persane.

XN1 &

Marge & dessins d'or.

Porse, XVI" &

Murge 3 dessins d'or.

Perse, xvi‘ s

Page de téte d'un Cheikh Sadide 1575,

Page d'un Coran.

Perse, xvi* &,

Fin xvi® s

ENLUMINURES

M. Claude ANET,

M. H. VEVER.

M. H, Vever.

M. V. GOLOUBEW.

M, Louis CanTiER,

M. MeviEr RIEFSTAHL.

M, Cluyde ANET.

M. H. Veven,

M. H, VEVER.

M, MagTEAL.

M. H. Veves.

M. MeyEr-RIEFSTAHL,

M. Mever-RreraTAnL,

M. Mever-RizrsTAHL.

M. Edouard Eann..

M. MarTEAU.
M. H: Vever.

HL E-o ‘I"ﬂm-u



FMlawches.

XXXV
XXXV
XXXVI

XEXVII

XXXVI
XXXIX
XL

XLI

XLII

XLV1

XLVI1

XLVIIL

Fignres,

4 —

MINIATURES

Page de téte d'un manuscrit.
Perso, xviit s,

PERSANES.

33 — Page de téte d'un Coran de 1792..

j6 —

BT —

36 —

40 —

41 —

42 —

o —

Perse.

Page d'ornements

Gaselles. oiseaux et fieurs: An Indo-Peman, xyn® s

Rosace Indo-I’ersane.
%V s,

MINIATURES

Quatre doctenrs diseutant sous un arhre.
Page d'un Discoride azabe de 1222,

Deux automates assis sous ane coupole.

Nir* &,

Auntomate & rouleties,
Xxnrs

Echanson anréolé.
XT01* 8.

Paons el oie.
mr &

Plante médicinale.
b e1ig

Plante médicinale.
xrir* s.

Hiéphant et lion,
Pémse, xtn" 5.

46 — Lion et loups.

7 ==

48 —

49 —

51 —

33 —

Petse, Xt 5.

Liot et renards,
Perse, X1 5.

Anges aux ailes entr'ouvertes.

1 Perss, X1v* 4.

Emblémes des quatre Evangélistes.

Perse, XVi* &

Personnage écrivant.
Pearse, X1v* &

91

aM. H. Vever.
M. H. VEVER:
M, MapzEAU,

Mme la comiesse de BRARS.

M. Samson.

M. Lionce ROSENBERG.

M. Megver-BiErFaTAHL.

M. SamsuN,

M. MuTiauvx.

M. Vicwiee,

M. Viowier.

M. Claude ANET,

M: Albert HExaAux.

M. Albert Hengatx.

M. Albert HENRAUX.

M. Claude AwET,

M. Clande AxeT.

Guerrier assis tenant son sabre d'une main, et de 'autre une téte coupée.

Perse, xIv" 5
Siege d'un chiteaw fort.
Perse, XI111*-X1%v" 5.

53 — Batailleentre Arabes et Persans.

S4 —

Perse, TIt-2v' L.

Combat singulier.
Perse, xur'-xiv* &

M. Vicmzr

M. KxworgiaN

M. EEWORETAN

M. EEWiREIAN



02

MINIATURES PERSANES.

Planchos.  Figures

XLIX

L1

LI
Lin
L1V
LV
LVl

Lvi

LVIIl

LIX

5'5 — Page d'un manuscrit d'astrologie daté de 1349.
Perse, M1v' 5.

EPOQUE TIMOURIDE

56 — Deux jeunes femmes présentant le thé.
Travail Mongol xiv' s.

57 — Delx jennes femmes apportant des tasses.
Travail Mongol; xIv*s.

38 — Scéne de harem.
Heérat, milien du xv* s

59 — Khan recevant I'hommage de deus de ses sujeéts.
XI¥* OU XV 5.

60 — Démon enchainé par denx paysans.
V' oM XV' 8.

61 — Souverain tenant sa Cour,
Perse, pramidre moitié dis xv* 5.

62 — Minaret dans un paysage d'arbustes.
Commencement du XV s,

63 — Scéne dans le pavitlon noir.

M. KewORELAN.

Mme Bram.
M. SrocLET.
M. V. Gorousew,
M. Claude AnEr,
M. VioHIER,
M. Saupon,

M. ViGNiEs.

Perse, ¥4, M. Lonis CamTiEs.
64 — En présence de deux courtisans, un personnage léve sa masse d'armes sur un
homme.

Bokhara, milied du v i

65 — Souverain donnant audience.

Perse, v 8, .
i6 — DPrincesse ¢t sa suivaole dans un jardio,
Petae, v 5.
67 — Ane marchant,
Perse;, vt 5.
68 — Lion dans les hautes herbes,
Persie, v s,
69 — Oiseauxdans des branches flenries.
Perse, xv* 5.
70 — Oie § longues plumes.
Perse, XV &
71 — Paon picorant.
Pexse; X¥"s..

72 — Treilles chargées de raisins.

Perse. xv' &
73 — Phémx entouré d'oiseaux.

Proveoant Ao recoed] de Bililes. — Perse, Bn xv*s
24 — Les deux canards et la tortue.

Provenant d'un recueil de fables. — Perse, fin Xv* 8.

75 — Deux oies.

Provenant d'on recuell de fables, — Perse, fin xv*s.
76 — Un loup.

Provenant d'uo recuell de fables; — Perse; fin xv*s.

M. DEmoTTE.

M. MeEvER-RIEFSTAHL.
M. Saumon.

M. Léonce ROSENGERG,
M. Lionce RoSENBERG.
M. Léonce ROSENBERG,
AL Léonce Rosengenc.
M. Léonce Rosexserc:
M. Mever-Rierarain.
M. V. GoLousew.

M, V. Govovaew.

M. V. Gorousew.

M. V, GovLounew
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Manches.

LXI

LXII

LXII]
LXIV
LXV

LXVI

LXVII

LXVIII

LXIX

LXXI

LXXII
LXXIII
LXXIV

LXXV

LXXV]

MINIATURES PERSANES,

Figuras
77 — Arrivéc de Humay i la Cour de Chine.
Transoxiane, xve s
78 — La collation..
Art fure? xv'y,
PERIODE SEFEVIDE
79 — Exécution d'une femme jetée dans une fosse aux lions.

¥ a8,

80 — Le Prophéte apparait auréolé de flammes.

81
8a
83
B4
85
56
87
58

fo

9o:

1

a7

93

04

g

ub6

Ferse, zvi"s.

— Khosrow apergoit Chirin au bain.
Commencement du xvi*s.

— Prince rendant hommage 4 nn Mollah.
Commencément du xvi® 1,

— Medjnoum reconnaissant la nourrice de Leili.
Commencement du xv1 &.

— Entrevuede la belle Chirin et du sculpteur Fahrad.
Perse, commencement di xy1* s,

— A travers le désert.

Heérat, commencement du Xvi*s.

— Denx premiéres pages d'un manuscrit.
Perse, vers 1320,

— Préparatifs de repas dins un jardio.
Hérmt, commencement du xvi' s,

— La supplique.
Hérat, commencement dy xv1*s

— Page double : Féte aux champs,
Perse, premitre moitid do xvi* s

— Beéne d'un Khamseh Nezami.
Perse, prémidre moltié du xvyt s,

— Princesse sur un tréne, collationnant.
Perse, commencement dy xvi s,

— Réception d'un Sultan.
Perse ou Hérat, 1520-1530

— Paged'un Boustan de Saadi.
Bokhara ? vers t34o,

— Seéne d'orgie dans un palais.
Hémt, xv1* s,

— Féte 4 la Conr.
Perse, xvr* &

— Préparatifs pour une exécution.
Perse, xv1" s.

03

Musir pes ARTS DECOEATIVS,

M.H. Vever,

M. YVicnEer:

M, V. OoLodaew.

M. DocoTts.

M. H. Veven,

M. H. Vevesr.

M. MArTEAL.

M, Saunoy,

M. Louis CarTiER.

M. V. Gorousew.

M. Sasmon,

M. er M™ SuMET.

M Mever-RigpsTAbL,

M DemotTeE

M Yiourer.

M. Louis CapTiER,

M. Sasmon.

M. Saunon,

M= Bramm

1z



94
FPlanrhies

LXXVII
LXXVII
LXXIX
LXXX
LXXXI
LXXXII
LXXXII
LXXXIV
LXXXV
LXXXVI
LXXXVII
LXXXVIH
LXXXI1X

XC

XcH
XCul
XCIV

XCV
XCVI

xcvi

xXevirl

Fignres

97

o8

99

100

a7t

T2

103

104

106

107

108

109

110

111

8 &

113

114

b &

116

117

118

115

MINIATURES PERSANES.

— Mollah et son disciple.
XVIt A
— Sultan et Philosophes.
Perse, X" 8.
— Page double d'un manuscrit dute de 1544-

— Féte au jardin.
Perse, X &

— Page d'un Chah Nameh.
Perse, xvi* 5.

— Lamort du Dragon.
Perse, premibre moitié du XvI® &

— Réunion de femmes.
Perse;, xvi's.

— Princesse timouride tenant une coupe.
Trarsoxiane, Xvi" &,

5 — Scéne de chasse.

Petse, Xvi"s.
— L'Escarpolette.
Perse; deaxitme moitid Jo xvr's.

— Cortige ture # nombreux personnuges.
XV A

— Concert dans un jardin.
Perse, Xv1" 5.

— La Counr de la Reine de Saba.
Perse, xvi' 4,

— La Cour de Salomon.
Pepe, XV1' 8

— Chasse royale.
Perse, xvi* 8.

— Chasse royale.
Purge, xvi*a.

— Page d'un Kamselh Nezami.,
Perse xvI° 5,

— Festin royal an jardin.
Perse, deuxitme moitié do xvi' &

— Page 4 motif central et & marge.
Hérat, milieu du Xv17 6:

— Page & motif central et & marge.
Hérmmar, miliey du xvi* s.

— Page i motif central et & marge.
Perse, 2vi' s

— Page & motif cenlral et 3 marge,
TPerse, XV 5:

— Réception au Palais.
Perse, deuxibme moitié du xvi' s

M. MARTEAL
M H, Veven.
M. MinTEAD,
M. DEMOTTE.

M. VicNier,

M. Clande ANET.

M. H. VevER.

M H Vever.

M. H. VEVER,

M H Veves.

M. V. Gorousew,

M V., GoLovsEw,

M. H. VevER

M. H Vevir

M., H. Vevex,

M. H. VEVER..

M. Marreau.

M. H. Yevea.

M. H. VevEr:

M, H, VrvEz:

M. MaprtEauy.

M. MarTEAU.

M. H. Vevez.



Plaoches,

XCIX

CII
CIIlI
Civ

v
('

cvil
CvIil

CIX

CXI

MINIATURES PERSANES. 9§

Plgutea.

120 — Chasse au tigre.

Perse, vers 1375, M. V, Govoueew
121 — Scéne dechasse,
Perse, fin du xvi*s. M. |& due de Luvyes,

122 — Seigneur retenant un jeune yargon par le pan de son vétement.

Perse, xvi*s. M, DeEsorre.
123 — La rencontre.

Perse, XVI' 5, M. DEMOTTE,
124 — Mollah visité par un Prince.

Peme, X1 8. J M, DesoTTE.
125 — Page de caractére archaique.

Perse, fin du xvi® s, M. VicmiER.
126 — Page d'un Chah Nameh.

Perse, XVI* & M. DemoTTE.
127 — Page d'un Chali Nameh,

Pagse, XvI* 5. M. Demorre.
128 — Page d'un Chah Nameh,

Perse, XV1° 6. M. DEMOTTE.
120 — Page d'un Khamseh Nezami,

Perse, xv1° & M. JEUNIETTE.
130 — Page de poésie.

Fin du xv* s M. MamTEAY
131 — Combat de Behram Tchupeneh contre Saweh, roi de Chine.

Perse, fin du xvi®, M. H. Veves
132 — Audience royale au jardin.

Perse, deuxitme moitié du xvi® s, M. H, Vever.
133 — Réception d'un souverain.

Fin du xvi* siécle, M H Vever
134 — Soldatsturcs défilant devant le souverain,

Deuxigme moitié du xvim s M.V, Gorotmew.
135 — Cavaliers turcs défilant devant le souverain,

Deuxitme moitié du xvi® 5 M. V. Gorouvnew,

PERSONNAGES

136 — Cuerrier Timouride.

Milteu diu xv' & M. V. Gorouvsew
137 — Prince prisonnier ou blessé.

P'remitres anndes du xvi' s, M. Jacques Dauvcer
138 — Prince prisonnier ou blessé.

Premidgres années du Xv1° & M. V. CoLounew
139 — Portrait de prince ou de chef d'armée.

Hérat, commencement du Xvi" s, M. V. GorousRew.
140 — Bouffon tenant un oisexn dans la main.

Transoxiane, Ly 4, M. H. Vever,
14t — Guerrier Mongol.

Transoxiane, XV'-xvi" s. M. Viemzer,



Planches. - Fignres.

CXVIl 142
— 143

CXVII 144

— 43
— 146
CXIX 147
CXX 148
CXXI 149
- 150
CXXII 15z
—_ 152
—_ 153
CXXIIT 154

CXXIV 155

CXXV 156
— 57
— 58

CXXVI 1359
= i6o

CXXVI 161

CXXVII 162

MINIATURES PERSANES.

— Seéne d'amonrenx,
Ehopassan, commencament du Xve &
— Scine d'ampurenx.
Hérat, vers 1530,
— Jeune femme agenouillée.
Héral, 13z0:1550,
— Portrait de Chah Thamasp jeune.
Porse, xv1*s.
— Jeune homme debout lisant,
Peérse, vem 1530,
— Prince debount, des fleurs 3§ la main,
Hérat, premidre moitié du xvivs
— Scéne d'amoureu.
Peese, Premidre moitlé du v s.

— Deux jeunes gens regardant un recueil de miniatures,

Perse, premidre moitié du xvr &

— Princesse cueillant des lis.
Perse, mottié du xve s,

— Personnage tenant uoe page enluminée,
Perse, premitre moitié du Xvir s,

— Amoureux s'embrassant.
Perse, premidre moithé du xvrt &,

— Jeune hommé appuyé sur un bilton et lisant,
Perse. xvi*s.

— L& Poite daus les fleurs.

Perse, commencement Ju xvi* s,

— Groupe 4" amoureux,
Perse, vers 1530,

— Sultane rajustant son aigrette.
Perse, xvi' 8.

— Personnage debout tenant ane longue canne,
Perse, premidre moltié du xvits.

— Jenne homme debout.
Perse, miliew du xvr s

— Persommage diadémé jouant de la harpe,
Commencement du xve 5.

— Jeune prince agenonillé ¢t lisant.
Femse, premitre moitid do xvr's

— Derviche sur son ine.
Perse; deuxitme moitid do xv1* s,

— Prince Sofi caressant un faucon.
Ispahan, premigre mojtié du xvi* s,

— Personnage assis lenant un instrument de musique.

Perse, < B

— Personnage debout jouant de l1a fifite de Pan.
Persie xvr® &,

M. H VEvER.

M. V. GoLouBEw.
M. Louis CARTIER..
M. H. Vever,

M. VigriEr.

M. V. GoLousEw.
M. V. Gorousew,
M. DemoTTE.

M. Samson.

M. V. Gorousew,
M, Vickiex,

M. Albert HENRAUX.
M. H. Vever.

M. V. Gorousew,
M. H. Veves.

M. DemorTe.

M. Albert Hesraux,
M. Vicnres,

M. Jesn Pozzn

M. MarTRAU,

M. Albert Hexnaux,
M. V. Gorousew.

M. V. GovouaEw,



MINIATURES PERSANES. 97

Plunchis. Figures,

CXXIX 165 — Portrait d'un peintre.

Perse, xvr s. M. Claude Anzr.
— 166 — Personnage debout tenant une coupe,
Perse, xvi*s. M H Veveas.
— 167 — Jeune femme assise.
Perse, fin do xvi*s; Mme Gmup
CXXX 168 — Sultane lenant une coupe.
Heémt gu Bokhara, premigre moitié du xvi® &, M. Claude Awer,
— 16g — La lecture an jardin.
Perse, degxigme moitide du xvr' s; M. H, Veves.
- 176 — Echanson.
Perse, fin du xv1* &, M. V. Goctoussw,
CXXXIl 171 — Scéned'amourenx.
Berse, deuxidme moitié du xvi® 5. M. H. Vever.
— 172 — Jenne cavalier chassant an faucon.
Deuxitme moitié du xvi* 5. M. Louis Cantizg
CXXXII' 173 — Jeunes gens luttant.
Perse, xvir s. M. [+]. MarQueEr DE VaAssELOT.
CXXXHI 174 — Le sultan 5élim 11'3 cheval.
XVI-XVIE B M Ruoul Duvar,
CXXXIV 175 — ODurse jouant avec ses oursons, _
Perse; xvi® sigcle. M. VieneEn.
- 176 — Serviteur pansant un cheval.
Perse; XVI* 5, M. Claude Axur.
CXXXV 177 — Retour de chasse.
Perse, Xvit s, M. V. Gorouagw.
CXXXV]I 198 — Portrait d'un gentilhomme européen,
xvn' & M. Jacques Doucer.
DESSINS

CXXXVIl 179 — Portrait équestre du sultan Hosséin Mirza.

Hérar, <v-Xv1* 5 M. V. Govrousew.
CXXXVIII 186 — Eléphant,
Hiérat, milien du xvi s, M. V. GoLouREw.
— 181 — Scéne des champs.
Perse, xv1' s, M, VicMiER,
- 152 — Personnage assis, méditant.
Transoxiane, commencement Ju Xvi* s, M. DzuoTTE.
CXXXIX 153 — Derviche debout et pleurant.
Fin do xv* s M. DeEMOTTE.

- 184 — Jeune homme agenonillé et lisant.
Porse, communcemant du v, M. R. Kzcnuin.

= 185 — Jeune chasseur sonnant de la trompe.
‘Perse, commencement du XVi* 5. M. MaAnTEM,



CXLI

CXLIl

CXLHI

CXLIV

CXLV

CXLVI1

CXLVH

186
187
188
18g
190
191
193
193

194

196
197
1g8
199
200
zo1

202

204

203

206

207

MINIATURES PERSANES.

Ange 4 genoux, les ailes déployées.
Hérnt, vers 1510,

Fanconnier,

Porse, commencement Ju xvi* s,

Derviche et son disciple.
Premidre moitié du xve s,

loutte entre deux jennes gens.

Perse, XVI° 4.

Personnage 3 physionomie simiesque.
Transexiane, premidres années du Xvi" s.

Amouretx cueillant des fleurs,
Commencement du X' 5

Prince prisonnier on blessé.
in %7 ou commencement du Xvi* s,

=Sultane agenouillée.
Bakhura ou Hérnil, commencement du xvi* s.

Personnage sgenouillé tenant un livre 3 1a main.
Commencement du xvi* o

Portrait de Derviche.

Persg, XVI* 8.

Partrait d'un Emir assis, tenant uzne coupe.
Heémru avi® s

Jenne homme tepant une cotpe d'or.
Perse, milieu du xvi*s,

Jeune fanconnier.
Perse, milied du xvi* &,

Fchanson remplissant ine coupe.
Perse, denxidme moitié du xvt' 5

Vieillard conversant aves un jeune homme.

Perse, XvI* 5.

Vieux Beg 3 la chasse.
Transoxiane, XVi* &.

Personnage s'emivrant.

Persé, xv1" 8.

Portrait de derviche:
Pepse, denzibme moliié du Xvi* 4

Portrait de Cheh Thamasp (?) 4 cheval
Popse, millen die xvr

Jeune homme A V'ociseau.
Ferse, deuxitme moitié du xvi* s.

Derviche examinant une Heur.
Transoxiane, xXvi's.

Femme a 'oisean.
Perse, fin du xvi® s

M. V. GovoumeEw.

M. MArTEAU.
M. ViesiEs.

M. STOCLET.

M. V. GoLourEw,

M. MasTEAU,

M. E. EEcHuin.

M. MarTEAU:

M. V. Gorousew.

M. SToCLET.

M. Alberl HExgalx,

M. MARTEAU,

M. H VeEvem

M. MarTRAU.

M. MarTEAL.

M. MarTaaAU,

M. MapTEAD,

M. MagTEAU.

M. Duycots:

M. DemorrE.

M. H. Vevez;



MINIATURES PERSANES. 99

Visoches. Figures

CXLVIIl 208 — Balkis, reine de Saba.

Perse, XVI' 8. M. Claude AMET.
CXLIX 209 — Familled'ours.
Beole de Hérat, vy o, M. V. Gorousew.
— 210 — Isiendiar combattant le Dragon.
- Perse, xvi*s. M. ManvEai.
Cl. 211 — Ermite assis dans un tronc d'arbre.
Hérml (7} xv1” ». M. ex M™ Suwy.
CLl 312 — Jeune femme jouant d'une viole.
Perse. Xv1" s, M, S10cLET,
— 213 — Personnage assis prés d'une source,
Perse, fin xvI* &, M. Jean Pozzr

— 214 — Derviche debout s’appuyant sur un hiton.

Perse. fin Xv1" & M, H. Veves:
CLII 215 — Scénedes champs.
Hémt, xvi* & M. MARTEAU.
CLIII 216 — Personnage assis sur un lion stylise.
Hérmnt (7} xvi* 5. M. Srocier.
— 217 — Personnage assis.
Purse, XV1* »,, vers 1520. M. V. GoLovsew,
CLIV 218 — Combat de chameaux.
Parse, Xvi° 5. M. V. Gorousgw:
— 219 — Scéne dans la campagne.
Perse, XV1* 6t xvirt 5. M. Viemez,
CLV 220 — Sultane au trait noir, avec décor au trait d'or,
Perse, Xvr-Xvil* s, M. MARTEAU.
CLVI 221 — Danseuse.
Perse, xvil" 4 M. V. Gouousew

— 223 — Jetune femme au chapelet,

Perse, xvii' s, M. V. GoLousEw.
— 223 — Derviche présentant une fleur et un fruit.
Perse, xvi's. M. MinrEav.

CLVII 224 — Croguis : deux personnages.

Perse, xvur s M. Albert Bessann.
— 225 — Croquis : trois personnages.
Peree, XvI1* 5, M. Alberr Bespanro.

ART INDO-PERSAN

CLVIII 226 — Timour, Baber et Humayoum.
Vit E. M= Iy Comtesse e Diagy,

CLIX 227 — Akbar ctdeux Souverains.
RVII* 5 M= 14 Comtesse de BRass,



€LXI
CLXIL

CLXIII

CLXIV

v CLXV
CLXVI
CLXVI
CLXVII

CLXIX

CLXX

CLXXI

CLXXII

CLXXII

MINIATURES PERSANES.

Figores,

228 — Akbar et son fils Djahanghir.

X1t 5 M™ la Comtesse de BEaN.

229 — Réception chiez Chalt Djehan.

| XV 8. M. H, Vevea.
230 — Portrait d'un Morched et de son disciple.

VI M. MamTEAU,
231 — Chah Djehan examinant des bijoux et des pierreries.

xvir* s, M la Comtesie de BRARN.

332 — Grand seigneur turc (Mourad Iu"].

XV §. M= s Comtesse de BeizN.

233 — Une antilope.

VI s, M= |a Comiesse de BEARK,
234 — L'emperenr Djahanghir eatouré des seigneurs de sa Cour.

LTS M. V. GoLousEw.
235 — Derviche et son serviteur.

XVH's M. MaeTEAU.

236 — Jeune homme lisant. Marge de fleurs ¢ d'oiscanx.

Fin du xvr s, M. MamTEAU.

237 — Texte aver encadrements, genre Diirer,

V" 5. M. MarTEAU,
238 — Personnage assis, au livre 4 la main,

XVl . M. Léonce ROSENBERG.
239 — Vieillard lisant.

XVIT 6. M. Léonce RosENGERG.
240 — Vielllard en priére.

VI A M. Léonce Rosewmenc,
241 — Prince & cheval, un faucon au poing, accompagné de serviteurs.

XVII® &) M. R. KeEcnun.
342 — Portrait d'Abdullah Khan,

X¥i's. M. Claude ANgT.
243 — Taureau.

VTRV 8 M. ViGNIER.
244 — Reunion de Derviches.

Deuxibme moitié du svir & M., H, Vever.
245 — = Sakountaln ».

KVIT' & M. V. Gorousew.
246 — Derviclie assis.

Xvil® s M. V. GoLousgw.
247 — Jeune prince dehout, tenant une Aeur.

Vit s M, H, Ausry.
245 — Portrait &un moribond.

VIt M. V. GorouseEw.

249 — Portrait d'Akbar.

S M. Louis CartTier.



MINIATURES PERSANES. o1
Vienuhes, Figares
CLXXIV 250 — Portrait de Baber.
XV 5. M. H. Vever.
= z51 — Portrait d'Akbar.
Fin v ou commonceniint iy Xvii® s M. MamrrEav.
CLXXV 252 — Portrait d'un prince mogol.
XVt s, M., Mintsav,
— 255 — Portrait d'Ali Gouly Beg Sebriling T'ouch.
XV 5. M. V. Govoussw
— 354 — Portrait de Radjeh Kechendas.
XVIrE s ‘ M. K. EmcHiin
CLXXVI 235 — Faucon,
Vers 1620, M V., GoLoussw
CLEXXVIHI 236 — Zéhre.
Commencement du v s M. V. GououseEw™
- 257 — Perdrix ¢t Pintade.
Commencement di xvii® s, M. H, Veves
CLXXVI 258 — Oie.
Commencement du xvn® . M. H VeveEr

— 259 — TPoule fuisane.

Commencament du Xy M H Vever
CLXXIX 160 — Miniature inspirée de Diirer,
XVIL 5. M. e due Ji Luvees,
RELIURES

CLXXX 261 — Reliure arabe.

Le Caire, xv*s. M H Vever
CLXXXI1 262 — Reliure en cuir ciselé 3 fond doré.
Pirse, xvi*a M. H. VevEn.
CLXXXII 263 — Reliure ciselée.
Perse, Xvi' 6. MUSEE DES ARTS DECORATIFS
CLXXXI 264 — Reliure ciselée, plat intérieur.
Perse. XvI® & M, GULBENRIAN,
CLXXXIV 265 — Reliure ciselée & arabesques ¢ rinceaux. '
Porsl, xve® od Xvo® e, MUsEE DES ANTS DECORATIES:
CLXXXV 266 — Plat intérieur d'une reliure,
Perse, fin Xv1's, M. ViGNIER
— 167 — Reliure ciselée,
Perse, xvi*d Mme Pier LauTaunric:
CLXXEVI 268 — Reliure 4 rincegux ciselés.
Perse, x¥1° s, M, Makteau,
CLXXXVI 169 — Plat intéricnr d'une reliore.
Perse; Xv1" s M. MarTEAL.

13



MINIATURES PERSANES.

to2
Pianshim. Figrarms,
CLXXXVIII 276 — Reliure ciselée, peinte et liguée.
Perse, xvI 5.
CLXXXIX 271 — Reliure en maroquin gaufré,
' Pegs, xvir' o,
CXC 272 — Reliure peinte et faquée.
KV
CXCl 273 — Reliure peinte et laguée.
xvit .
CXCII 274 — Reliure peinte ¢t laguée,
Perse, xvi' s,
CXCII 275 — Reliure ciselée, peinte et lagude.
Peme, xvi*s:
CXCIV ay6 — Relinre peinte et laguée;
Perse, xv1' 4.
CXCV 277 — Reliure peinte et laquée.

Ferse, Xv1" 6.

M, V. Govonnew

Musgx pes ARTA DECORATIFS

M. Gasion MiGeon

M, Gostann Mroeox

M, Mever-RigrsTan.

‘M. Samnon,

M. MarrEAD,

M, Hemy n'ArnzMacNe
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PLANCHE 1




PRIMITIFS:

t. — Le chien enragé.

Page dun manuscrit d'uwne tmdoetion arbe dy troisidme
diseours de Dioscoride sur la Botanique of |a Mddecine,
daté de 6rg de 'Heégire 17222 A DL '

D'aprbs le texte, il dagirais des symptomas de 13 rage et das
propriétds médicinales de certaines plantes pour ly guénr,

Ecole de Bagdad.

(Voir aussi la planche XXXVIIT,)

Treigidme sidcls.

M. Muoriane.









PLANCHE 1l



PRIMITIFS

2, — Sultan, sous un arc triomphal, entourd de
musiciens nimbés.

En haut, les signes du Zodiagus.

Feuillet détaohé d'nnmanuperit du traité des Automatas hydem-
ligues de Philon de Byzance, et qul, selon le I Mariin,
proviendmit de 18 Biblisthbgue de Sainte-Sophie s Constan-
tinople:

Texte ambe, Koriture naskh, _

(Voir aussi les planches XXXIX, XL, XLI, XU et 1o rexte

- des pages 49 €t 50,)
Treicidme $52600.

M. V. Gorourew, '
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PLANCHE III



PRIMITIFS
3. — Sultan au milieu de ses courtisans,

Page d'un manuserit de Kalilé va Dimna, Fables Indoues de
Bidpay, traduites en persan. _

Groupe de neuf personnages, Au centre, &3t assis an Sultan;
il.# le tarse et les Bras nus; ses épaules ot ses jambes sont
couvertes d'une éroffe dorée,

Le maniiscrit o dté écnt par lahya Ben Mobammed ben fahya
dit Djaddé Roudi, en Pan 633 de I'Hémre (1226 A, Dy

Tredgidme sidele.
M. Viexies,
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PLANCHE VI



PERIODE TIMOURIDE

6. — Courtisans sous un erbre {euri.

l1e sontau bord d'ue étang sur lequel des canards aux conlenrs

_ ¥ives poursnivent des poissnns,

Cette composition devail étre certainunent complétée par une
sutre: page wndlogue lul falsant pendaat,

eole Timauride,

Fin du gnatarticme stecle.









PLANCHE VII



PERIODE TIMOURIDE

7- — Arriyée au Palais,

Des Cavglinrs rentrent dans om chiteat sur les mues diquel on
remarque des inscriptions coufiques,

Fenilier détache d'un munnserit daté de 17,

Voir la-reproduction planche 1V} qui provient dy méme livre

Transoxiane. commencement dw quingidme sigele,
M. H: Vever.









PLANCHE VIlI



PERIODE TIMOURIDE

5. — Concert au jardin.

Trols sultines. Musiciens el musiciennes soue lss arbres e
fisurs,

Pidce dune éxéeution tres particalidre ev of 'on ne reconmait
of ls main nils gamme de conlevns d'un maitee timonride vu
persan, Peat-dtre tumque? Nons ne connaissons que dewx
pitces de ve siyle. (Voir planche LXIL)

uingidme siécle.
M: MasTEAU.









PLANCHE IX



PRRIODE SEFEVIDE

9. — Personnage assis. sompteusement vétu, pei-
gﬂﬂ.ﬂ.t Blﬂ!ﬂﬁgﬂﬂﬂ“.

Dspres le catalogue de I'Exposition de Manich en 1910, celte
minsture serait 'interprétation orentale dy portrait &'un
prinoe ture, membre de la famille impériala, psint par Geantile
Bellini, offert & Tn cour ds Hérmt, puis ravemt § Constan-
tinople sous Séln ou Soliman,

La docteur F. B. Martin, dans <op ouvrage » The ministure
paintingand painters of Persia, India, and Tarkey » reproduis
Voriginal do Beilini, et, selon Ini, nous serions en présence
du portrait de Djem, ou Zizim, fils de Mahomer 11

Cette miniature persane s été trouvie en Perse en 1909, On
lit au bas, & gauche : cruvre de Bezhad (1 dessiné s erip-
ture Behrad), .

Cachet, (Tradvotion.) = Serviteur du descendunt de Moham-
med, Djcefer Saren. »

: Héral, vers 1500,

M. Jacoues Doveer,









PLANCHE X



PERIODE SEFEVIDE

I est coiife d'un bonoet pointy et vétu d'une robe brine, 1
courroie de fepos antour des genoux, ef tient un chapelel d
Is mnin:

Belle physionomie contemplative au profil sémite, s barbe
rare, leg yeux bridés, _

Texte en vers (denx hémistiches):

« De q;nlmm—j’- done redevable 2u ciel, 5'il m's donoé nne
ime

Car Il & créé o moi une soures de chagrins: dont ceite fime
souffre cheque jour. » .
1 Vers 1500,
M. Jacgres Doveer.









PLANCHE XI
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PLANCHE XII



PERIODE SEFEVIDE

12« — Personnage royal tendant une coupe qu'un
¢chanson va remplir. Un troisiéme personnage
assiste & la scéne.

Encadrement enlumine. Miniature d'un manuserit,

Perse, premitre moitié du seigiime sikeie.
M: Gasrox Miceon.
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PERIODE SEFEVIDE

13, — Deux jeunes gens la main dans la main.

Dessin au trait noir podr l'an rouge pour 1'sutre. Style pey
conny, La colffure et le costume semblernient indiguer une
origine de Transoxiane.

Seigiéme vivele.

M. Marraav.









PLANCHE XIV



PERIODE SEFEVIDE

14, — Sultan rendant la justice,

Appartensat i un manuscrit complet du Golistan de Saadi.

Chapitre 1 Anecdote du snltan et des valeurs. — Oa lit an
has, io-dessous e en dehors de encadrement @ Abdollah,
Celte signature semhld Stre plutdt une attribution. Le
manuserit est de li main de Mir Ali'al Katéb, signd et daté
de Uan g50 de PHégire (1543 Ao Do) el 8 étd fait pour le
Sultan Abd el Aziz Behadour. de Bokhars,

Influence Timouride.

M. MarTEAUT.
Prrse, Srrgiime sidcle.









PLANCHE XV



-

PERIODE SEFEVIDE

15, — Salomon et 1a Reine de Saba,

Ils sonil assis sir un trdne, lh huppe méssagere & leur cOLE,
En face du trone, 1¢ grand ministre Acef ou Asapb. Autour
du voi, sont groupés des animaux de toule espiee, des
démons’ et des divs, dés anges, des oiseaux fantmstiques ef
un simourgh, &tres que Salomon considérait comme étant
alissi ses sijets, (Tradition, coranique).

_ Perse, promitee maitié dw seigidme sitcle.
M. Hexar Vever.









PLANCHE XVI
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PLANCHE XVII



PERIODS SEFEVIDE.

7. — Jeuns Prince et son précepteur,

Dessin an teait d'or. — Signd en bas, s milled : Machcha-
ghehon Aghs Reza (I's fait Agha Reaa.)

Duns encadremont, dont une purtis seuloment 4 troove
place duns li reproduction, figure un besu fexis calligrs-
phié par Mir Al 4l Kateh, signé et duré - dodl par la
créatuce. pécheresse Mir All 1'Berivain, dams les nois de
l'annce 937 de I"Hégire (1553 A. D),

Provenant-de In Bibliotheque de Chah Abbes, dont le cachet
est appuse i gauche,

M. H. Vi

Perse, seigiime sidele.









PLANCHE XVIII



PERIODE SEFEVIDE

8, — Enluminure.

Page de fin de Coran. Texte en caraciéres naskh: Perte priere
donz le texte venie avee les manuscrits et qui vient toujours
en fin du livre.

Prrse, fin du tcigiime sidele.

M. H, Veves,
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PLANCHE XIX



ART INDO-PERSAN,
1g. — Portrait d'un derviche.

IT est assis sw milien @'on parterrs fleuri dans une sititude
miditative. ot tenant & la main un livre tichement relié.

Dix-septivome sikcle.
M.V, Govouigw,









PLANCHE XX



ART INDO-PERSAN

20. — L.'Empereur Aureng Zeb.

Aboul Mozaffer Alem Guir surson frdne, un fauconau poing,
entoure de ministres et de grands seigneurs.

Sur yne miniature non exposée se retrouve le méme persans
nage avee le nom donné ci-dessus, ce qui a permis de l'iden-
tifier, 1) agit en effet, d'Aureng Zeb Alem Gudr Muhyé ol
Din (iGse-t707)

M. Lows Cawrien.

Dix-scptidme sidele,









PLANCHE XXI
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ART ARABE

23. — Enluminure décorant une invocation pieuse.

Calligraphide en thuluth par IsénBey pourlesultan Mameluck
al Malek a1 Ashraf Inal (1453-1460).
Le Caire, guingidme siécly.

M. Hiaver Veves.
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PLANCHE XXIV



ART ARABE

24. Enluminure & fond d'or bruni.

Cette page, avec une autre de méme style, s trouve e téte

_ @'un manuscnt du poeme du Manteau.

Dans le médaiilon central & texte arabe, en camactfires naskh, on
Ait un hommage au sulten Ghaytehay (Kait Ray, 1468-1493)
dont le texte 'étend sux deux pages.

Texte coufique dins les rectangles du haut et dy bus,

L Caire, guingieme siicls.
M. Hiet Vevis.
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ART ARABE

25. — Page d'enluminure a texte arabe.

Premidre page d'un manuscrt du Sehih Bokhari domt Vavteur
est Mohammed ben Lsmail ol Bokhari.
On lid sur une rossce finale du méme manusent :
Ecrit de 14 mainde Ahmedben Mohammed en 824 de I'Hégire
(1440 A. D.)
L¢ Caire, quingidme sidcle.

M. MarTEAv.









PLANCHE XXVI



PERIODE SEFEVIDE

:26. — Enluminure persane,

Page de tate d'un Khamseh d"Emir Khosrow Dehlavi dont la
reliure est reproduite planche CLXXXI,
Perse, seivitme steele,
M, Hexer Vavee.









PLANCHE XXVII



PERIODE SEFEVIDE

27.— Marge & dessins d'or sur fond bley encadrant
un texte de Saadi.

Pirss, seividme aitcle,
M. Mevew-Rigrstan.
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PLANCHE XXVIII



PERIODE SEFEVIDE

28, — Marge i dessins d'or encadrant un texte de
Hafiz.
Perse, seigitme sidele.
M. Mever-Rierstant.,









PLANCHE XXIX



PERIODE SEFEVIDE

19. — Enluminure.

Page de téte 3’y manuscrit des pobmes de Chetkh Sadi dité
de 9951575,

Calligraphié par Mohanuned Iha Inayet Ullsh Assad,

Shjet cantral & personnages entourd de médnillans contenant

des titres de shapitres.
Perse, seigidme sidaly.

M. Mever-Rigrstam,.
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PLANCHE XXX



PERIODE SEFEVIDE

30, — Enluminure.

Selon le Dr F. R. Martin, cette page provient d'un Coran
éerit pour le sultan Bajazer (1481-1512)

Mofif central d¢ médaillon b fincesux ot Parabesques. Sur
trois cotes de li marge, frise de médaillans sur fond d'ars-
besques. e

Redux caractéres coufiques de fantaisis,

Prrse, seipitat siecls,

M. Enovann Kaxs.









PLANCHE XXXI



PERIODE SEFEVIDE

1. — Ealuminure et Texte.

Page de 18te d'un Chah Nameh,

Marge 3 animaux et oiseanx chimériques an milieu d'arbres et
de plantes.

Dessin au trait blen rehanssé d'une teinte verte sur fond or.

Nord de la Perse ou Khorassan, fin du seigiime sitele on
ditut dw dizg=septitmi,

M. MagrEau:
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PLANCHE XXXII



PERIODE SEFEVIDE

32. — Enluminure.

Page de téte d'iny Corar. Fond & décor de « Tehis & (nuages
chinoisy, Texte un caractéres naskh, Cominencement de lu
premigre sourate.

Pirse, commanesnent du dix=sepliime sidels,

M. H. Vaven
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PLANCHE XXXIII



PERIODE SEFEVIDE

33, — Enluminure.

Page de téte d'in Coran, Texte ¢n ciractéres naskh. Commen-
cement de la premigre sourate.

Perse, ddbut dy diz-septitme sidcle.
M. H. Vevaa.









PLANCHE XXXIV












PLANCHE XXXV



ART PERSAN

35 — Enluminure.

Page de 1éfe d'un Coran. I'remiere sourste compléte. On lit
an has ¢ derit par le pecheur Mohammed Hachim en isiby

1792
M. H. Vever,

Perse, diz-huitiime siecle.
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ART INDO-PERSAN
36, — Page d'ornements.

Texte céptral dorit &l signé par Mir All al Kalél,
Encadrement enluming el texte de yuatre vars,

Marge 4 décor de flsurs, d'oiceaus & de garalles,
Cetle pitce provient du méme recueil que 1a suivante,

_ Diz-aeplidme s8cil,
M. Maoreay.
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PLANCHE XXXVII



ART INDO-PERSAN

37.— Rosace de téte de manuscrit ou de recueil

Cette pikee se trouvait dans le recueil d'on proviennent les
planches: XXXVI, CLVII, CLIX, CLX, CLXI, CLXII,
CLXIIL CLXIV. CLXV, CLXVL CLXVIL CLXVIIL

LNe-sy piidme sidels.

M™ v Coutessy b Bears,
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PLANCHE XXXVIII



PRIMITIFS

38. — Quatre docteurs discutant sous un arbre,

Fenillet ' déraché d'un manuscrit d'une traduction amabe du
troisieme discours de Dioscoride sur ls Hotanigque et la
Médecing, datée de-lanude 019 de 1'Hégire (1222 A, D
Selon le DT F. K. Martin, ce manuscrit serait éonit et useré
par Abdalleh Ben Fadl.

Ecole de Bagdad-

(Vair s plinche 1),

. Tr=fritime sidcds,

M. Samhos.









PLANCHE XXXIX



PRIMITIFS

39. — DMuniature provenant d'un manuscrit du
Traite des automates hydrauliques de Philon de

Byzance.

Elle represente deux suiomuies sssissous unecoupolé reposant
sur deux colonnes e remplissant des conpes,
Voir pages 4b et <o pour ¢e qui capcerne Vindcription tracée
sur la coupale, _
[ Vioir aussi la planche 1T et les plunches XL, XLI. X111,
Treigéme siccle.,

M. Leonce Rosixugne.
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PLANCHE XL



PRIMITIFS
40. — Miniature provenant d'un manuserit du
“Traité des automates hydrauliques de Philon de

Byzance.

Autpinate & roalzites.
Treigiems didsls.

M. Mever-Rigrsrant.
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PLANCHE XLI



PRIMITIFS

41. — Miniawure provenant d'un manuscrit du
Traité des automates hydrauliques de Philon de
Byzance.

Pemonnage aurdolé tenant un flacon dont il verse le contenu
dans| nne coupe. 1l &8t coiflé d'un turban rouge et or, et
vétn d'un mantesu blen ton sur fon:il porte une echarpe
violette ot des chansses rouges.

Fretzidme sidcly.

M. Samnon,
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Treigiome siécli.
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PLANCHE XLIV



PRIMITIFS

46. — Lion et loups.

Mininture détachée d'tin manuscrif persan de Kalilé va Dimna,
datd de Tannée 633 de ['Hegire (1336 A. D),

Perse, treigidme sidcle.
M. Ay Hesesvx.

PRIMITIES

45, — Eléphant et lion-
Miniature Uétschée d'un manuserit persan de Kalilé va Dimna,
disté du Vannée 633 de UHegivs {1236 A: D
Parse; ffﬂ'{f.dmr sidcle.
M. Crauns Air.

PRIMITIES

47.— Lion et renard.

Ministure détachiée &'un mamuscrit persan de Kalilé va Dimng,
dare de Vannée 623 de THigire (1236 Al D).

Catte ptoce ot les deux precédentes apparfenaient an méme
mEnuserit:

M. Avnker lﬁ:ﬂuu:.

Perse, trigedme siécly.
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PLANCHE XLVI



PRIMITIFS

50.. — Personnage écrivant.

Miniature détachée d'un manuscrit de ls Cosmographie de
Casvipi,
Influence byzantine.
Cette pikce et les deux précédentes sppartennient au méme
manuscrit,
Prrse, quatorgidme sidcle.

M. CLavie Aner,

PRIMITIFS

51, = Guerrier assis tenant son sabre d'une main
ot de 'autre une téte coupée.

Feuillet detachd d'un manneceit d'une Cosmographie de
Qasvini,

Perse, guatpriidme siceld

M. Vioxies.









PLANCHE XLVII



PRIMITIFS

52, — Siege d'un chilteau fort,

Dessin rehausse i fond remnie;

I provient d'un: manueern illusire d'une iraduction persane
de la Grande Histoire universelie de Mohammed lbn Dijanr
al Tabiri composée en l'an joo de 'Hegire.

Ls traduction est Veenvee de Al Bl Ami, mumistre des Sama-
pides b Bokhar, en an 3ie de 1'Hogire,

(e manuscrit contient 'histoire du Prophete, de ses socces-
wegire @t des Cilifes’ nmmayades et abbassides; jusqu'an
regne d'Al Mugtadir, an 205-320 de 'Hegire.

Sujet de la miniature :

Sctate de lo guérre entre Bibak, chefl pérsin revolté contréle
calife ul Molassiny, et Afehin, général du calife, en 'an 223
de 'Hegire, (851 A, D)

‘Bahak, du rempart d'une forteresse, négovie aves Ashin montd
enr un cheval noir, Ay bas, combat entre les deux troupes
EAneEmios,

B First, tredgidme-guadoriiime siddle.

M. Keworxiax:
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PLANCHE XLVIII



PRIMITIFS
53. — Bataille entre Arabes et Persans.

Dessin rehaussé & fond teintd, spperfeiant h un manuscr
d'une traduction persane e lu Grande Histoire umverselle
de Mohsmmed lbn Dijdrr &l Tabirl composée en [fan 300
b V'Hégire. (Voir le numdro précédent;)

Bataille d'Armith, sous le dernier Sassanide, sntre les Persans
ot les Arabes, en Van 4 de VHégire, Les Pemane sont
montds sur des dléphants dont les Arabes cherchent A conper
les tronmmpes.

Perse, freipiimegnatargime sidcle.

M. Keworxiax.

PRIMITIFES
$4. — Combat singulier.

Dessin rehaussé & fond teinté appartenant b un manuscrit
d'mne traduction perssne de la Grande Histoire universelle
de Mohammed Ihn Dijdnr al Tabiri composee vers I'an 300
de VHeégire (636 4, D). (Voirles denx auméros précédants:)

Combut entre Ali (d droite) et Amr ben Abdwab (i gauche),
Dembre All,on voit une tranchée et. au delk, Je Prophite
&l ses compagnons encourageant Al 'S

) Perse, tresgidme—guatorgiome siéels,

M. Keworriax. '
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PLANCHE XLIX



PRIMITIFS

5. — Feuiller détaché d'un manuserit d'astrologie
datde de Nannde 748 de 'Hégire (1349 A. D),

Bandes horizontales slternées do texte et de frises i pemannages
et animanx s fond rouge: En téte : chapitre- 3g; des
sctes & accomplir suivant les phases de ia lune.

On y nomme Lo grand astrologue Ohustad Mohsmmed &l
Ravindi.

Influence byzantine.

Prrse, qutarsionts yiclle

M. RiwoRgiax.
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PLANCHE LI



PERIODE TIMOURIDE

57. — Deux jeunes femmes, dont l'une porte un

plateau chargé de tasses; au premier plan; un iris
fleuri.

Dessin an trait légéremem rebaussé. Méme origiie que le
preécedent
Travarl mongol de 1a fin de ls période Yuen, 1az7g-1376,

Qualorziéms siécls.
M. Srocie.
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PLANCHE LII



PERIODE TIMOURIDE
58. — Scéne de harem.

Sullan et sultane a34sis sur on tapis devant les apprits d'un
repas; & ganche un serviteur, & droite une musicienne.
Av-dessus, une brnche d'arbre fleune sur laquelle est
perché nn grand visesn.,

Les personnages de cetie curieuse miniginre semblent avoir été
exeutlés par un artisie: persam, quol aurait utilise, dans sg
compoesition, la branche fleune et I'oiseay peints antérienre-
mani sur soie parun Ehimos:

Hérat, miliow dw guingidme sicele,
M. V. Gotounew, '
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PLANCHE LIV
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PLANCHE LV
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PERIODE TIMOURIDE

62: — Minaret dans un paysage d'arbustes et de
Cypres arrosé par un ruisseau,

Fenillet détuche d'un manuscrt date de 17 (AL D))
{Voir In reproduction de Ia. planche VII i provient duméme
“‘l‘l’l-‘i-l
Transossanc, commoncement i guingiime siccle,
M. Viexiig;
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PLANCHE LVIII



PERTODE TIMOURIDE

65, — Souverain donnant audience.
Scéne U sept perstinnages.

Perse, quingiéme wiécle,
M. Mevep-RiesTane.

PERIODE TIMOURIDE
66, — Pagr: de manuscrit.

Princesse et sa suivante dans un jardin e,

M, Saunoy.

Perse, quingiéms sicele,
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PLANCHE LXI



PERIODE TIMOURIDH
77« — Arrivés de Humay 4 1a cour de I'empereur
de la Chine (selon Martin1.
Page d'un mannserit dont le texto est du quinzikme siddle,

Transoxians, guingiomy sidclz,
Musgs nes Awrs nlcoraries,









PLANCHE LXII



PERIODE TIMOURIDE
76. — La collation.

Jeuipe prince et sultane gofitant dans un jardin,
Une suivante sappréte i les servin.

Ministare de méme style et de méme provenance que celle de
I planche VIII

Art turc P

P Quingiime siécle,
M. H. Vevex:









PLANCHE LXIII



| fa T o
.._1 | sy oun s ol oy s oo 6

AAIARATS HAOTHIA

r lllll dr
. = el -

iy

. _ nl— [



"

»

-

L I~ o
«t I_.......Jr.
[ T
.
1o

&l - - b
[

-

L A A TR T e T s . L oINS FoA 2 a8 2o







PLANCHE LXIV
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PLANCHE LXV



PERIODE SEFEVIDE

81. — Khosrow apergoit pour la premiére fois la
belle Chirin au bain.

Feuillet détaché du deuxitme livre d'un Khamseh Nesami,
Khorassan ? commenciment du seizidme siécly.
M. Ducore,









PLANCHE LXVI



PERIODE SEFEVIDE

82, 83. — Deux miniatures provenant d'un Khamseh
Nezami (troisiéme livre : — Leili et Medjnoum).

N® 1. Prince rendant bommage & un Molinh.

N* 5. Medjnoum se prosternant devant 15 noumice de Leilj,

De Hérat vers 1450, selon le D Martin ; do quinziéme siécle
dlaprés M. Demotte, mais probshiement du seiziéme siécle.

Mi 'H't vmﬂu
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PLANCHE LXXII
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PLANCHE LXXIV



PERIODE SEFEVIDE

94. — Scéne d'orgie dans un palais,

Un musicien lone d'une viole; eptourd d'autres musiciens
grotesques qui accompagnent des dmmseurs. Ga ¢f 1 des
personuages complétement ivres sont dtendus sur le sol,
Aux divers Stiges, on aperoit des groupes buyant, Sur la
tierfasse, des anges dausent et bowent.

Manuscrit de 1510 (llusteé par Behzad,

Mulged celte attribution trés veaisemblabie, on hit 3 gauche,
sy fronton de 14 porte a coté du jardin : € annde .16 couvre
de Sultan Mohammed. »

.10 conatitne sans doute les deux dernters chiffres de la
date g16 (1551 A. D).

Camme conséquence de cette inscription, los mintatures de ce
manuserit ne sealent pas todtes de Behzad,

Hirat, seigiéme sidcle,
M. Sasnon.




i — | ——

N | TR L
! y | s L)

|_-.f._r -..n__. -







PLANCHE LXXV



PERIODE SEFEVIDE

45, — Féte 4 la cour.

En haut dis pavillon, on lit deux vers peraans célébrant Lo 180
et falsant V'éloge du souverain,

A drdite, au-dessus de'la parie, on Lt e nom de Abd 0] Mo-
safler Sam Mirza qui fut un prince célébre comme éeri-
vain ¢ podte.

Ecole de Bebzad.

Perse, sesgiéme sidele.

M. Samion.
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PERIODE SEFEVIDE

100. — Féte au inniin.

Double page d'un manusenit doat le titre est : Divan Amir

Texte de draitg '« Sur le garon Heuri réunisses, avic ded
breuvages agrdabilos, dés compagnons éldgants et amie i la
juye Irdiche comme fa Hdur. »

Ce précicoy mumoscrit porte les caehess de Chah Abbas, de
Djahanghir, de Chah Djehan, ' Alem Guir of de 18 princesse
Beghum Saheh,

. Perte, seigiime sidele,

M. Desorrs.
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